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|7 በየ 29 ማኅበራዊ አብዮት በኅብረ 
ተስብ የዕድገት ታሪክ ውስጥ መሠረታዊ የ 
ሥርዓተ ማኅበርን ለውጥያመለክታል።ይህ 
የሥርዓተ ማኅበር ለውጥ በኅብረተሰብ ዋና 
ዋና የኑሮ ፈርጆች ውስጥ በርዕዮተ ዓለም ፤ 
በፖለቲካ ፣ በኢኮኖሚ ፣ በማኅበራዊ ኑሮና 
በሕሊናዊ ሕይወት ዘርፍ ዓበይት ለውጦች 
ያስከትላል ። የኢትዮጵያ አብዮችም እነዚ 
ህን ሁለንተናዊ የአብዮት ባሕርያት ያቀፈና 
ማቀፍም የሚገባው ነው ። በዚህ ጽሑፍ ወ፡ 
ስጥ የኢትዮጵያ አብዮት በኪነጥበብ መስ 
ክ ምን ለውጥ እንዳሳየ ፡ በአብዮቱ ሂደት 
ኪነጥበብ የማሌ  ርዕዮተዓለምን በማስፋ 
ፋት ረገድ ምን ሚና እንደተጫወተና ምንስ 
ሚና መጫወት እንዳለበት ለማመልከት ይ 
ሞከራል።ጠቅለል ባለ መንገድ በዚህ መሰክ 
ያለውን ጥንካሬና ድክመት በመዳሰስ ምን 
መደረግ እንዳለበት ይጠቁማል ። ኪነጥበብ 
ሳይንሳዊ ርዕዮተዓለምን በማስፋፋት ረገድ 
ያለውን ቦታ ለመረዳት መንደርደሪያ እንዲ 
ሆን ርዕዮተ ዓለምና ኪነጥበብ ምን እንደ 
ሆኑ ፤ ያላቸውን ግንኙነትና ልዩነት በመጠ 
ኑም ቢሆን ለመዳሰስ ይሞከራል ። 


እንደሚታወቀው በማንኛውም ኅብረተ 
ሰብ ውስጥ በሰዎች መካከል ያለው ቁሳዊና 
ኢኮኖሚያዊ ግንኙነት የማኅበራዊ ዕድገት 
መሠረት ነው ። ይሁንና ማኅበራዊ ዕድገ 
ትን በሚገባ ለመገንዘብ ስለ ኢኮኖሚ ሁኔ 
ታዎች ያለ ዕውቀት ብቻ በቂ አይሆንም ። 
ከምርት እንቅስቃሴ በተጨማሪ ሰዎች የሕ 
ሊዓኛ ሕይወት አላቸው ። ሰዎች በተወሰኑ 

ልስፍና፤ የፖለቲካ ፤ ሥነ ምግባር፡ የስነ 
ውበት ወዘተ , . . አመለካከቶችና በተወ 
ሰኑ ንድፈ ሐሳቦች ይመራሉ ። እነዚህ አስ 
ተሳሰቦችና አመለካከቶች ማኅበራዊ ጸባይ 
ያላቸው እንደመሆናቸው በማኅበራዊ ንቃተ 
ሕሲና ውስጥ የሚጠቃለሉ ናቸው ። 


5 ማኅበራዊ ንቃተሕሊና የሚባለው የኅብ 
ረተስብ ሕሊናዊ ክስተት እንደመሆኑ የሰ 
ዎች እስተሳሰብ ፣ ንድፈሐሳብ ፤ አመለካ 


ሸክ ው ፡ዓ፡ገ. 
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ከክት፤ ስሜት፣ ልምድ፣ሥነ ምግባር ድምር 
ነው።እነዚህ ሁሉ ተጠቃለው የሚገልጹት 
የኅብረተሰብንና የተፈጥሮን ተጨባጭ እው 
ነታ ነው። ባጭሩ ማኅበራዊ ንቃተሕሊና 
የሰዎች ማኅበራዊ ሕልውና ነጸብራቅ ነው 
ማለት ነው። 
ማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና ሁለት ገጽታዎች 
አሉት ። አንደኛው ማኅበራዊ ሥነ ልቦና የ 
ሚባለው ሲሆን ፣ ሌላው ደግሞ ርዕዮተዓለ 
ም ነው ። «ማኅበራዊ ሥነ ልቦና ከሰዎች የ 
ቀን ተቀን የኑሮና የሥራ ሁኔታዎች በግብ 
ታዊነት የሚመነጩ የአመለካከቶች ፥ የልማ 
ዶች፣ የስሜቶች ፥ የአስተያየቶች፣ ወዘተ... 
ድምር» ፤ በመሆኑ ፡ ሥርዓት ያለው የአመ 
ለካከቶችና የእምነቶች ቅንብር አይደለም ። 
በማኅበራዊ ሥነልቦና ደረጃ የሰዎች አመለ 
ካከትና አስትያየት በተቀነባበረ የንድፈሐ 
ሳብ መልክ የሚቀርብ ሳይሆን የክስተቶችን 
ውጫዊ ሁኔታ ግርድፍ በሆነ መልኩ ከስ 
ሜት ጋር በተቀላቀለ ሁኔታ የሚያቀርብ 
ነው። በመሆኑም ይህ ዓይነት ንቃተሕሊና 
በመሠረቱ ተራ የሆነ ንቃተ ሕሊና ፡ እው 
ነታ በዝቅተኛ ደረጃ የሚንጸባረቅበት የማ 
ኅበራዊ ንቃተ ሕሊና ገጽታ ነው። በመሆ 
ኑም ማኅበራዊ ስነልቦና ወደ ሌሎች የንቃ 
ተህሏና ቅርፆች ማለትም ወደ ፖለቲካ ፣ 
ሓግ።፣ ስነምግባር ፣ኪነጥበብ ወዘተ... 
አይከፋፈልም ። 
የማኅበራዊ ሥነልቦና ትክክለኛ ግንዛቤ 
እውነታን በከፍተኛ ደረጃ የሚያንጸባር 
ሄትን የሳይንስ ዘርፎችና ርዕዮተዓለምን 
በሚገባ ለመገንዘብ ቅድመ ሁኔታ ነው። 
በተለይም ስለ ርዕዮተዓለም ታሪክ ቄስ አካ 
ላዊ የሆነ ግንዛቤ ሊኖረን የሚችለው ማኅ 
በራዊ ሥነልቦናን በሚገባ የመረመርን እን 
ደሆነ ነው። ማኅበራዊ ሥነልቦና ኅብረተሰ 
ብ በመደብ ከመከፋፈሉ በፊት የነበረ ቢሆ 
ንም በመደብ ሥርዓተ ማኅበራት ግን የመ 
ዶቦችንና የማኅበራዊ ክፍሎችን የቀን ተቀን 
እንቅስቃሴ መሠረት በማድረግ በግብታዊ 
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ነት ስሜታቸውንና አመለካከታቸውን የሚ 
ያንጸባርቅ ነው ። 


በሌላ በኩል ርዕዮተዓለም ከተፈጥሮና 
ከማኅበራዊ ሳይንሶች ጋር በመሆን ከላይ 
እንደተጠቀሰው እውነታን ከእንደ ማኅበራ 
ዊ ሥነልቦና በዝቅተኛ ደረጃ ሳይሆን) በከ 
ፍተኛ ደረጃ ሳይንሳዊ በሆነና በተቀነባበረ 
መንገድ የሚያንጸባርቅ ነው ። የአንድ ሰው 


ተራ የሆነ ንቃተሕሊና ከግለሰቡ የግል ል 
ምድና ይኸው ግለሰብ ስለአለበት አካባቢ 
ከሚኖረው ጊዜያዊ ከሆነ ግርድፍ አመለካ 
ከት አይዘልም ። ርዕዮተዓለም ግን ሰፋ ያለ 
እና የተጠቃለለን የማኅበረሰብ ልምድ መ 
ሠረት በማድረግ ውስብስብ ጽንሰ ሐሳቦችን 
ከታሪካዊና ከወቅቱ ሁኔታ አንጻር የሚመ 
ለከት ነው። 


በአጠቃላይ « ርዕዮተዓለም የኅብረተሰ 
ብን ልዩ የሆኑ የኢኮኖሚና ማኅበራዊ ጠባ 
ዮች በቀጥታም ሆነ በተዘዋዋሪ መንገድ የ 
ሚያንጸባርቅ ፡፣ የተወሰኑ መደቦችን ጥቅምና 
ፍላጐት የሚገልጽ ፡ ያለን ማኅበራዊ ሥር 
ዓት ለማቆየት ወይም ለማፍረስ የሚያልም 
የአመለካከቶችና የአስተሳሰቦች ሥርዓት ወ 
ይም ሲስተም ነው ።»። በመደብ ሥርዓተ 
ማኅበራት ማኅበራዊ ንቃተሕሊና መደባዊ 
ጸባይ ያለው እንደመሆኑ ርዕዮተዓለምም 
በማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና ከፍተኛ ገጽታ 
ነቱ መደባዊ ነው ። ርዕዮተዓለም የተለ 
ያዩ የማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና ቅርዖችን ማለ 
ትም ፖለቲካን ፡ ሕግን ፣ ሥነምግባርን ፣ ፍ 
ልስፍናን፡ኪነጥበብን፡ሃይማኖትን ወዘተ..,› 
የሚያጠቃልል ነው ። ማለትም የአንድ መ 
ደይብ የፖለቲካ ፡ የሕግ ፣ የሥነ ዎግባር፣፤ የፍ 
ልስፍና ፡ የኪነ ጥበብ ፣ የሃይማኖት ወዘተ 
አመለካከት ተጠቃሎ የዚያ መደብ ርዕዮተ 
ዓለም ይሆናል ማለት ነው ። 


ርዕዮተዓለም መደባዊ ሊሆን የቻለው 
ሰምንድን ነው? እያንሪንዱ መደብ የራሉ 
ያሆነ ርዕዮተዓለምን ለመፍጠር ለምን ይገ 
ይዳል ?ይሀ ሊሆን የቻለበት ምክንያት ተጸ 


ራሪ-መደቦች ባሉበት ሥርዓተ ማኅበር ሁሉ 
የመደቦች ማኅበራዊ ቦታ የተለያየ ከመሆ 
ኑም በላይ ማኅበራዊ ፍላጐታቸውና ተግባ 
ራቸውም እንደዚሁ የተለያየ በመሆኑ ነው። 
እያንዳንዳ. መደብ በኅብረተሰብ ውስጥ ያለ 
ውን ማኅበራዊ ቦታ የሚገልጸውና የሚያረ 
ጋግጠወ፡፣፤ የመደብ ጥቅሙን የሚከላከለው፤ 
ዓላማውን ለማሳካትና ፍላጐቱን ለማሟላት 
የሚጥረው በተወሰኑ የአመለካከቶች ቅን 
ብር ነው ። ይህም በመሆኑ ተጻራሪ መደ 
ቦች ባሉባቸው ሥርዓተ ማኅበሮች ሁሉ የተ 
ለያዩ ርዕዮተዓለሞች ይኖራሉ ። በዚህ ሁኔ 
ታ በአንድ ሥርዓተ ማኅበር የበላይነትን የ 
ሚይዘው ርዕዮተዓለም የኢኮኖሚና የፖለ 
ቲካሥልጣኑን የያዘው መደብ ርዕዮተዓለም 
ይሆናል ። ከዚህም የተነሳ በገዢውና በተገ 
ዥው መደቦች መካከልም የሚካሔደው የከ 
ረረየመደብ ትግል የሚንጸባረቅበት አንደኛ 
ው መስክ የርዕዮተዓለም ትግሉ ይሆናል ። 


እዚህ ላይ ፡ርዕዮትዓለም ሁልጊዜም የመ 
ደብ ጠባይ ያለውና የመደብ ጥቅም ማራመ 
ጃ መሣሪያ ነው ከተባለ እውነታን በትክክ 
ልና ሳያዛባ እንዴት አድርጐ ለማቅረብ ይ 
ችላል የሚል ጥያቄ ሊነሳ ይችላል። ይህን 
ጥያቄ እዚህ ለማንሳት የተገደድንበት ምክ 
ንያት ወደኋላ የኪነ ጥበብን ወገናዊነት በም 
ንመለከትበት ጊዜ ይኸው ዓይነት ጥያቄ መ 
ነሳቱ የማይቀር በመሆኑና የሚሰጠውም 
መልስ (ኪነጥበብ እንደ ማኅበራዊ ንቃተ 
ሕሊና ቅርጽነቱ በርዕዮተዓለም ውስጥየ 
ሚታቀፍ በመሆኑ) ለዚህ ከላይ ለተነሳው 
ጥያቄ ከሚሰጠው መልስ ጋር የተቆራኘ በ 
መሆኑ ነው ። 


በተለይ አሁን በያዝነው ታሪካዊ ወቅት 
በኮምኒዝምና በፀረ ኮምኒዝም መካከል የሚ 
ካሔደው የርዕዮተዓለም ትግል እየገፋ በመ 
ምጣቱና የቡርዣውን ርዕዮተዓለም ትክክ 
ለኛ ገጽታ በገሐድ በማሳየቱ የበርዣው መ 
ደብ የርዕዮተዓለም ምሁራን ርዕዮተዓለ 
ምን በአጠቃላይ በመንቀፍ የኅብረተሰብ 
ሕይወት «ከርዕዮተዓለም ነፃ መሆን አለ 


| 


በት») (2080፡616፻888ሸ6በ) እያሉ በማ 
ናፈስ'ላይ'ይጎኛለ፡። የቡርዢው መደብ የር 
ዕዮተዓለም ምሁራን የቡርዣው የመደብ ፡ 
ጥቅም ከኅብረተሰብ ዕድገት ታሪካዊ ግስ 

ጋሴ ጋር የሚጋጭ መሆኑን በሚገባ ስለሚ 
ገነዘቡ ርዕዮተዓለም የሚል ነገር ጨርሶእ' 
ንዳይነሳ ሁኔታዎችን በሥነልቦና ግምገማ 
ብቻ ለመሸፋፈን ሲሞክሩ ፣ ከላሾችና ከቡ 
ርዢው ርዕዮተዓለም ተጽዕኖ ሙሉ በሙሉ 
ያልተላቀቁ ኃይሎች ደግሞ ርዕዮተ ዓለምና 
እውነት (፲፲]0ከ) ሊጣጣሙ እንደማ 
ይችሉ ርዕዮተዓለም የአንድን መደብ'ጥቅ 
ም ለማራመድ በሚያደርገወ‹ ጥረት እውነ 


;. ትን እንደሚሰዋ አድርገጩ,ይመለከቱታል። 


ላቸጀሪ 

በመደባዊ ኅብረተሰብ"ቶሮመደቦች የአኗ 
ኗር ሁኔታ አንድ ዓይነት እይደለም ። አንዱ 
በዝባዥ ሌላው ተበዝቭባሳዥ:'፤አንዱ ጨቋኝ 
ሌላው ተጨቋኝ ፡.ጸነዱ ገዥ ሌላው ተገዥ 
አንዱ አሠሪ ፡ አዛዥ ፤ ሌላው ታዛዥ ፣ ሰሪ 
ነው ። የገዥው መደብ የትደላደለ ኑሮ ላስ 
ገኘለት የምርት ግንኙነት ቆይታ የሚታገል 
ሲሆን ሌላው ሥርዓቱ ያቆረቆዘው መደብ 
ደግሞ ለዚያ ሥርዓት የምርት ግንኙነት መ 
ፍረስ የሚታገል ነው ። ይህ የኑሮ ሁኔታ ፤ 
ይህ በግጭት የተሞላ የኅብረተሰብ የምርት 
ግንኙነት በኅብረተሰቡ ንቃተ ሕሊና ላይ 
ከፍተኛ ተጽዕኖ የሚያሳድር እንደመሆኑ ፡ 
በኅብረተሰቡ ውስጥ ሊኖሩ የሚችሉት ርዕ 
ዮተዓለሞች ወይም አመለካከቶች የዚህን 
ኅብረተሰብ ቁሳዊ ግጭት የሚያመለክቱ ፤ 
በቀጥታም ሆነ በተዘዋዋሪ የተፋላሚ መዶ |! 
ቦችን የአስተያየትና የሐሳብ ቅንብር የሚያ 
ንጸባርቁ ወይም የሚያቅፉ ናቸው ። እያንዳ 
ንዱ መደብ ለመደቡ ጥቅም በሚጠቅም መ 
ልክ ተፈጥሮአዊና ማኅበራዊ ሁኔታን ይረ 
ዳል ‹ይገነዘባል ። የዚህ ግንዛቤ ሁኔታ የሥ 
ርዓቱ ተጠቃሚ የሆነው'የኅብረተሰብ ክፍ 
ል ለሥርዓቱ ቆይታ የሚጠቅሙትን ፣ ሥር 
ዓቱን ከመፍረስ የሚያድኑትን ፤ የሚያወድ 
ሱትን የሐሳብ ቅንብሮች ወይም ርዕዮተዓ 
ለም የሚያመርት ሲሆን ፡ የሥርዓቱ ተቃዋ 


. 
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፲ ደግሞ የሥርዓቱ ዕድሜ የሚያጥርበትን 

ሳብ የሚያብራራ ፤ ሊተካ የሚገባው ሥር 

ት ምን እንደሆነና ጥሩም እንደሆነ የሚያ 

1]ራራ የተቀነባበረ ንድፈ ሐሳብ ያቀርባል ። 
ለኅብረተሰብ ዕድገት የቆመውና የተራማጅ 
"ደቦችን ሐሳብ የሚያንጸባርቀው ርዕዮተ 
ንዓለም ተራማጅና ሳይንሳዊ እንደመሆኑ ፣ 
እውነታን በትክክል የመገንዘብ ባሕሪ ሲኖ 
ረው ፤ ለአሮጌው ሥርዓት ቆይታ የሚታገለ 
ውና የአድኃሪ መደቦችን ጥቅም የሚያንጸ 
ባርቀው ርዕዮተዓለም አድኃሪና ኢሳይን 
ሳዊ በመሆኑ አድኃሪ ከሆነው የመደብ ጥቅ 
ሙ አንጸር በመነሳት እውነታን አጣሞ የመ 
ገንዘብ ባሕሪ አለው ። 


ለዚህ ነው ከርዕዮተዓለም በኅብረተሰብ 
ውስጥ መከስት ጋር የማኅበራዊ ንቃትሕሊ 
ና ዕድገት ፁለት አዝማሚያዎች ያሳያል የ 
ሟባለው ። አንደኛው ኅብረተስብ በእርግጥ 
ለመኖር ሲል በተፈጥሮና በማኅበራዊ ሳይ 
ንሶች አኳያ ተፈጥሮንና እራሱን በትክክል 
፻ሟረዳበት ፣ነባራዊ ዕውቀት የማከማቸት 
አዝማሟያ ሲሆን ፡ ሁለተኛው ግን ፤ ከማኅ 
በራዊ ጥቅሙ አንጻር ተነስቶ ያለውን የም 
ርት ግንኙነት እንዳለ ለማቆየት ወይንም ለ 
ማፍረስ የሚያስችለው ርፅዮተዓለማዊ ግን 
ቫቤው ነው። 


የመጀመሪያው የዕውቀት ክምችት በይ 
በልጥ ስላቁስአካል ፡ ስለተፈጥሮ ፡ ስለአስ 
ተሳስብ ያለውን ነባራዊ ዕውቀት የመገን 
፻ብ ፡ የመረዳትና የምርት ኃይሎችን በማሳ 
ደግና ተዴጥሮን በማረቅ ለማኅበራዊ ጥቅም 
ማዋልን የሚመለከት ይሆናል ። ሁለተኛ 
ው ግን እንደ አፍላቂው መደብ ማኅበራዊ 
አቋሙ ትክክል ወይም ስህተት ፡ እውነት 


ወይም ውሸት ሊሆን ይችላል።* የተራማጅ 
መደብ ርዕዮተዓለም ከትክክለኛው ፤ ከነባ 
ራዊ የሰው ልጅ የማወቅ ፤ የመረዳት ፍላጐ 
ት ጋር የተጣጣመ ሲሆን የአድኃሪው መደ 
ብ ርዕዮተዓለም ግን የዚህ ተጻራሪ ይሆናል። 
ለምሳሌ የቡርዢው መደብ ከፊውዳሉ መ 
ደብ ጋር ይታገል በነበረበት ጊዜ ያስፋፋወ* 
የነበረው ርዕዮተዓለም ተራማጅና ከሞላ 
ጐደልም ቢሆን ከሳይንስ ምርምር ጋር የተ 
ጣጣመ ነበር ። የቡርዢው መደብ ሥልጣን 
ከጨበጠና ከወዝአደሩና ከሌሎችም ሠርቶ 
አደር ሕዝቦች ጋር ያለው ቅራኔ ሥር እየሰ 
ደደዴ ሲመጣ የቡርዢው ርዕዮተዓለም የአ 
ድኃሪነት ሚና መጫወት ጀመረ ። የካፒታ 
ሊስት ሥርዓት መፍረስና በሶሻሊዝም መ 
ተካት የታሪክ ዕድገት ሕግ መሆኑን አሌ በ 
ማለት የቡርዢው ርዕዮተዓለም  የካፒታ 
ሊስት ሥርዓት ዘላለማዊ ሥርዓት እንደሆነ 
አድርጐ ማቅረቡ ፣፤ ከዚህም በመነሳት ካፒ 
ታሊዝምን በማወደስ ሶሻሊዝምን ለማጥላ 
ላት የሚያካሂደው ትግል የታሪክ የወደፊት 
ሂደትን እንዲጻጸረር ስለሚያደርገው የአድኃ 
ሪነት ሚናው በግልጽ ይከሰታል ። 
የቡርዢውን ርዕዮተዓለም በግንባር ቀደ 
ምትነት የሚዋጋው የወዝአደሩ ርዕዮተ 
ዓለም ማርክሲዝም ሌኒኒዝም ነው ። ማርክ 
ሲዝም ሌኒኒዝም በአሁኑ ጊዜ የኅብረተሰብ 
የዕድገት ሕግጋት የሚጠይቁትን የሚያሟላ፡፤ 
የሰው ልጅ የገጠመውንና ወደፊትም በዕድ 
ግት ጐዳናው የሚገጥመውን ችግር ለመፍ 
ታት የሚጠቀምበት አስፈላጊ ሕሊናዊ ሁኔ 
ታ ነው። ማርክሲዝም ሌኒኒዝም የሠርቶአ 
ደሮችን የትግል አቅጣጫ የሚያመለክት ፤ 
የኅብረተሰብን ማኅበራዊና ተፈጥሮአዊ ች 
ግሮችሳይንሳዊ በሆነ መንገድ የሚተነትን፤ 


#. ሁዕጭ አዝማሟያዎች የተለያዬ ሳይሆኑ ዲያሌክቲካዊ ግንኙነት አላቸው ። በርእዮተዓለም የእው 
ነታ ግንዛቤ ገጽታ ፤ የትክክለኛ የእውቀት መገብየት ፤ እንዲሁም በትክክለኛ የእውቀት መገብየት 
ሂደት ውስጥ የርእዮተዓለም የእውኔታ ግንዛቤ ይገኛሉ ። ስለሆነም ልዩነት የሚደረገው ለንድፊ 
ሃሳብ ትንተና እንዲያመች እንጂ ሁለፅቱ አዝማሚያዎችየመደራረብና የመጣመር ጠባይ አላቸው። 
በመሆኑም የሁልቴን ልዩነት ስናወሳ ይህ ሃቅ መታወስ አለበት ። 





ከኅብረተሰብ ዕድገትና ከሳይንሳዊ ምርምር 
ጋር በመጣጣም አብሮ የሚያድግና የሚዳ 
ብር ርዕዮተዓለም ነው ። 


ማርክሲዝም ፤ስለ ርዕዮተዓለም ሊኖርየ 
ሚገባው አመለካከት ከተጨባጭ የታሪካዊ 
ወቅት ትንተና ጋር የተገናዘበ፤ከዚሀም አን 
ጻር በአንድ በተወሰነ ታሪካዊ ወቅት አንድ 
የተወሰነ ርዕዮተዓለም የተራማጁን ወይም 
የአድኃሪውን መደብ ጥቅም የሚያንጸባርቅ 
ከመሆኑ አንጸር መታየት እንዳለበት ያስተ 
ምራል ። በአጠቃላይ ከማኅበራዊና ከታሪ 
ካዊ ሂደት አንጻር አንድ መደብ የተራማጅ 
ነት ሚና ይዞ እስከተገኘ ድረስ ፤የዚያ መደ 
ብ ጥቅም በወቅቱ ካለው ተጨባጭ እውነ 
ታ ጋር ተጣጥሞ እስከ ተገኘ ድረስ ፣ በዚያ 
ታሪካዊ ወቅት የዚያ መደብ ርዕዮተ ዓለም 
የእውነታ ትክክለኛ ነጸብራቅ ይሆናል።ይሁ 
ንና ይኸ መደብ የተራማጅነት ሚናውን ሲ 
ያጣ ፤ ጥቅሙም ከተጨባጭ እውነታው ዕ 
ድገት ጋር መጋጨት ሲጀምር ርዕዮተ ዓለ 
ሙ ትክክለኛ ርዕዮተዓለም መሆኑን ያቆ 
ማል ። በመሆኑም ከኅብረተሰብ የዕድገት 
ሂደት ጋር የሚጋጭ የመደብ ጥቅሙንም ለ 
ማራመድ ሲል እውነታን አጣሞ ለማቅረብ 
ይገደዳል ። 


አድኃሪ መደቦች ማኅበራዊ ክስተቶች ከ 
መደብ ጥቅማቸው ጋር ሲጋጩ ፣ የክስተ 
ቶቹ መብራራት ፣፤ ይፋ መውጣትና ትክክ 
ለኛ ግንዛቤ ማግኘት የመደብ ጥቅማቸውን 
የሚነካባቸው ከሆነ ነጩ ጥቁር ነው ፣ ጥቁ 
ሩነጭ ነው ወይም በሬ ጥጃ ይወልዳል ብ 
ለው ሌሎች ሰዎችን ለማሳመን ከመሞከር 
አይመለሱም።«ጥቅም ጥልቅ ኃይል ነው፤ስ 
ለሆነም የጂኦሜትሪ መንደርደርያ የሆኑ የተ 
ረጋገጡ ሐሳቦች (8316፲98 6፻ የከ56፤6ዉ5) 
ከአንድ ቡድን ጥቅም ጋር የሚቃረኑ ከሆነ 
ሰዎች በእርግጥ ሲያስተባብሏቸው' ይገ 
ኛሉ።»እ»* 

ለምሳሌ የቡርገ(ው መደብ የፊውዳሉን 
ሥርዓት ለመገልበጥ በተነሳበት ጊዜ የቡር 
ዝርው ርዕዮተዓለም እውነታን በአብዛኛው 


በትክክል የሚያንጸባርቅ ነበር -። ይሁንና 
የቡርጂቪው መደብ የተራማጅነት ሚና ሲያከ 
ትም ርዕዮተ ዓለሙም እውነታን በትክክል 
ከማንጸባረቅ ተገታ ። በአንጸሩ የሠራተኛወ፡ 
መደብ በመደብነት እስከሚከስምበት ጊዜ 
ድረስ መደባዊ ጥቅሙ ተጨባጭ ከሆነው 
የታሪክ ዕድገት ሂደት ጋር የሚጣጣም በመ 
ሆኑ ፣ የዚህ መደብ ርዕዮተዓለም የሆነው 
ማርክሲዝም ሌኒኒዝም በሁሉም የዕድገት 
ደረጃዎች እውነታን በትክክል ከማንጸባረ 
ቅ አይገታም ። 


በአጠቃላይ ርዕዮተ ዓለም የአንድ መደ 
ብ ጥቅም በተቀናጀና በተቀነባበረ ሁኔታ 
የሚንጸባረቅበት የማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና 
ከፍተኛ የሆነ መግለጫ ሲሆን፤ የሚቀነባበ 
ረውና ሥርዓትን በተከተለ መንገድ የሚ 
ቀዋናጀው እንደ ኅብረተሰቡ ዕድገት ደረጃ 
«የመደቦችን ጥቅምና የፖለቲካ ቡድኖችን 
ዕድገት በንቃት'፣በሚገባና በትክክል የማን 
ጸባረቅ ችሎታ » * ባላቸው ርዕዮተዓለማ 
ውያን ተብለው በሚጠሩ ምሁራን ነወ፡። 


ከዚህ በላይ ስለማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና 
ይዘች ፣ በተለይም ደግሞ የዚሁ የማኅበራዊ 
ንቃተሕሊና ከፍተኛና የተቀነባበረ መግ 
ለጫ ስለሆነው ስለ ርዕዮተዓለም ምንነት 
ባጭሩም ቢሆን አንዳንድ አስተያየቶችን 
ለመሰንዘር ተሞክሯል ። ቀጥሎ ደግሞ ኪነ 
ጥበብ በማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና ቅርጽነቱ 
የርዕዮተዓለም ተገብሮ (5ሀከ፲66) መ 
ሆኑን ለማሳየት ከመሞከራችን በፊት ስለ 
ራሱ ስለኪነጥበብ አንዳንድ አስተያየቶችን 
ለመሰንዘር እንወዳለን ። 


ኪነጥበብ 


ኪነጥበብ እንደ ፖለቲካ ፣ ሥነምግባር 
ሃይማኖት ወዘተ - - - ከማኅበራዊ ንቃተሕ 
ሲና ቅርጾች አንዱ ነው ። በኅብረተሰብ ታ 
ሪክ ውስጥ ኪነጥበብ የተፈጠረውና የዳበ 
ረወ፡ ሰዎች ስለ ሥነ ውበት ያላቸውን ፍላጐ 
ት ለማርካት ነው ። ኪነጥበብ የሚንጸባረቅ 
ባቸው ክስተቶች ብዙ ናቸው። ይሁንእንጂ 
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አብዛኛውን ጊዜ የኪነጥበብ ሥራዎች በኅ 
ብረተሰብ ላይ በተለይም በምርት ግንኙነ 
ቶች ላይ ያተኮሩ ናቸው ። በተጨማሪም ኪነ 
ጥበብ ተፈጥሮን ለምሳሌ ፥ ባሕርን ፤ ሐይ 
ቅን ፣ ዛፍን ፣ ተራራን ፥ ወዘተ - -- ጨምሮ 
ያንጸባርቃል ። ነገር ግን እነኝህ የተፈጥሮን 
ልዩ ልዬ ገጽታዎች የሚያንጸባርቁ የኪነ ጥ 
በብ ምርቶችም ቢሆኑ በውስጣቸው ከያኒው 
ለቪያ ለተፈጥሮ ገጽታ ያለውን ስሜት ወይ 
ንም አስተያየት የሚገልጹ ናቸው ። ለምሳሌ 
የአንድን ተራራ ሥዕል ኪነጥበባዊ ምርት 
ብንመለከት በሥዕሉ ላይ የተቀረጸው ተራራ 
በእውን ያለው ተራራ ቀጥተኛ ግልባጭ 
አይደለም ። በሥዕሉ ላይ የተቀረጸው ተራራ 
በእውን ያለውን ትራራ ከያኒው ትመልክቶ፡፤ 
ተገንዝቦና አጣጥሞ በራሱ አስተያየት በሥ 
ፅል የሚገልጸው ነው ። ስለዚሁ ትራራ ለማ 
ወቅ የጂኦግራፊ ፡ የጂኦሎጂና የሌሎች ሳይ 
ንስ ዘርፎች ትምህርት ይረዳል ። ማለትም 
እነኝሀ የንቃተሕሊና ዘርፎች ስለተራራው 
እንድናውቅና እንድንገነዘብ ለማድረግ ያስ 
ችሉናል ። ነገር ግን ስለተራራው ውበት ለ 
ማወቅና ለማድነቅ የምንችለው በኪነ ጥበብ 
ምርት ፡ ማለትም በተራራው ሥዕል ነው ። 
ይህ የኪነጥበብ ምርት ከያኒው ከመጣበት 
ኅብረተሰብ ባፈራው ዕውቀት ፡፤ ከኅብረተ 
ስቡ ባገኘውና ባዳበረው አመለካከት አማ 
ካይነት ተራራውን የገለጸበት ነው ። ስለሆ 
ነም የኪነጥበብ ምርት ተፈጥሮን የሚገልጽ 
ቢሆንም ይኸው ምርት የሰውንም አመለ 
ካት የሚያንጸባርቅ መሆኑ መታወቅ ይኖር 
በታል። 


ኪነጥበብ  እንዶሌሎቼ የማኅበራዊ 
ንቃተሕሏና ቅርጾች እውነታን የሚያንጸባ 
ርቅ ሲሆን ከሌሎቼ የማኅበራዊ ንቃተ ሕ 
ሊና ቅርዶች የተለየ የሚያደርገው ደግምሞ በ 
ኪነጥበብ መስክ እውነታ የሚንጸባርቀው 
ኪነታዊ ምስል በሚባለውና ተጨባጭነት 
ባለው መልክ መሆኑ ነው ። ለምሳሌ ሳይን 
ስ እውነታን የሚያንጸባርቀው በንድፈ ሐሳ 
ቦች አቀነባብሮ ነው ። ኪነጥበብ ግን አን 


ድን እውነታ የሚገልጸው እንደ ሳይንስ በ 
ጽንስ ሐሳቦች ሳይሆን ተጨባጭ በሆነ ነገር 
በህዋሶቻችን ልንገነዘበው በምንችለው 
መልክ ፤ በአንድ ተጨባጭ ኪነጥበባዊ ም 
ስል ነው ። ለምሳሌ በአሁኑ ጊዜ የካፒታሊ 
ዝምን የከፋ ብዝበዛ በኪነጥበብ ዘርፍ ዓይ 
ነተኛ ባሕሪዎቹን ለመግለጽ ከተፈለገ በሥ 
ዕል ፥ በድራማ ፣ በቲያትርና በመሳሰሉት የ 
ኪነጥበብ ምርቶች በተጨባጭ ለማሳየት 
ይቻላል ። ነገር ግን ይሀንኑ ብዝበዛ በኢኮ 
ኖሚክ ሳይንስ ለማብራራት ከተፈለገ ገለ 
ጸው የሚደረገው በጽንሰሐሳቦች ቅንብር 
ውስጥ ባሕሪውን በመዘርዘር ይሆናል ማለ 
ትነው። 


የኪነ ጥበብ ዓይነተኛባሕሪ የሰው ልጆችን 
የሥነውበት ፍላጐት (5ጸ650ከ6ከር ፲69ሀ1- 
፲585፲1) ማርካት ነው ። ኪነጥበብ ሌሎ 
ችም ማኅበራዊ ተግባራት አሉት ። ኪነ 
ጥበብ እውነታን እንደ መገንዘቢያ መሣሪያ 
ነት፣፤ ሰዎችን ለማስተማሪያና ልዩ ልዩ 
መልክ ያላቸው የአስተሳሰብ ፈርጆችን (ለ 
ምሳሌ ፍልስፍናን ፥ ፖለቲካን ፤ ሃይማኖ 
ትን ፣ ሥነምግባርን ወዘተ ---) በሰዎች 
አእምሮ ለመስረጽ ያገለግላል ። 


ኪነጥበብ ልዬ ልዩ ዘርፎች አሉት*ከነ 
ርሱም ውስጥ ሥነ ጽሑፍ ፤ ሙዚቃ ፣ ሥነ 
ሥዕል፣ቲያትር፣ድራማ ፣ይፊልሞችና ቅርጻ 
ቅርጽ ወዘተ - - - ይገኙበታል ። ኪነጥበብ 
በጋርዮሽ ኅብረተሰብ ነበር ።በዚያ ኅብረተ 
ሰብ የኪነ ጥበብ ምርት ከሥራ ክንዋኔ ጋር 
በቀጥታ የተያያዘና ምርትን የሚያዳብር 
ናበር ። አዳኙ አደኑ እንዲሳካለት የሚያ 
ድነውን እንስሳ ቅርጽ ፣ የሚያድንበ 
ትን ጫካና የሚኖርበትን የአካባቢ ዛፎች ፥ 
ድንጋዮችና የሌሎችንም ክስተቶች ባሕሪ 
ያት ማወቅ ነበረበትና በሥዕል ይገልጻቸው 
ነበር ። ስለሆነም እነኝሀና የመሳሰሉት የኅ 
ብረተሰብ ፍላጐቶች ለሥዕል የፈጠራ ሥራ 
ምንጭ ሆኑ ። የሚሜታደኑ እንስሳትን አሳይ 
ለመያዝ አዳኙ ልምምድና የሰውነት እንቅ 
ስቃሴ በማድረግ እንዴት እንደሚያድን ለሱ 


መሰሎች በማስመሰል ማሳየት ነበረበት ።# 
ይህ የሰው ልጅ ፍላጐት ለዳንስና ለመሳሰ 
ሉት የኪነጥበብ እንቅስቃሴዎች ምንጭ 
ሆነ ። ስለሆነም ጥልቀትም ባይኖራቸው የ 
እንስሳትን ምስል የሚያሳዩ ምስሎች ፣ ዘፈ 
ኖችና ውዝዋዜዎች (ዳንሶች) ተፈጠሩ ። በ 
ጋርዮሽ ኅብረተሰብ የኪነጥበብ ምርት ምን 
ጩ ኅብረተሰቡ ለሥራ ሂደት ፤ለአደን፤ ለፍ 
ራፍሬ ለተማ፣ ለመሳሰሉት የሚያደርገው 
ክንውን እንደነበረ የማሌ ሳይንስ ያስተምረ 
ናል። 


የምርት ኃይሎች ሲያድጉና ከዕለት ጉርስ 
የበለጠ ማምረት ሲጀምር የሥራ ክፍፍል 
ሥር ሲሰድ ፣፤ ኪነጥበብ ከተግባራዊ የምርት 
ክንውን ተለይቶ ልዩ የሕሊናዊ ምርት ልዩ 
የፈጠራ መስክ ሆነ ። ከዚሀም ጋር ይህንኑ 
የፈጠራ ሥራ የሚያካሂዱና ተግባራቸውም 
ይኸው ብቻ የሆኑ የተወሰኑ የኅብረተሰብ 
ክፍሎች (ለምሳሌ ሙዚቀኞች ፣ ሠዓሊዎች 
ገጣሚዎች ፣፤ ወዘተ. . . ) ተከሰቱ ። ሠርቶ 
አደሩ ሕዝብ በቁሳዊ ምርት ብቻ በመጠመ 
ድ በፈጠራ ውጤት ከመደሰትና ከመጠቀም 
ተወገደዴ ። ኪነጥበብም በኅብረተሰቡ ውስጥ 
የበላይነትን ለያዙትና በቁሳዊ የምርት ተግ 
ባር ላልተሠማሩት የበለጠ አገልጋይ ሆነ ። 
እዚህ ላይ መታወስ ያለበት ኪነጥበብ ከቁ 
ላዊ ምርት በመለየት ልዩ የሕሊና ምርትና 
የፈጠራ መስክ ሆነ ማለት ፣ ይህ መስክ ከቁ 
ሳዊ የኅብረተሰብ የኑሮ ሁኔታ ተጽዕኖ ነፃ 
ሆነ ማለት አይደለም ። እንዲያውም የኪነ 
ጥበብ ዕድገት በአብዛኛው ከኅብረተሰብ 
ቁላዊ ዕድገት ጋር የመያያዘ ዝንባሌ ነው 
የሚታይበት።* 


የኪነጥበብና የርዕዮተዓለም ግንኙነት 


ርዕዮተዓለም ቀደም ሲል እንደተጠቀ 
ሰው ከመደብ ጥቅም አንጻር አንድን ማኅ 
በራዊ ክስተት ፤ ለምሳሌ የምርት ግንኙነ 
ትን ለማጠናከር ወይም ለማፍረስ በተቀነ 
ባበረ መልከና መንገድ ምክንያት የሚሰጥ 


በት የማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና አንደኛው ገ 
ጽታ ነው ። ርዕዮተዓለም ከሚሜንጸባረቅባ 
ቸው ቅርጾችም አንዱ ኪነጥበብ (ማለትም 
በሥነ ጽሑፍ ፤ በሥዕል ፣ በድራማ ፤ በቲያ 
ትር፣፤ በዳንስና በመሳሰሉት የኪነ ጥበብ 
ዘርፎች) ነው ። 


በርግጥ ኪነጥበብ የሚያረካው የሰውልጅ 
ፍላጐት ርዕዮተዓለማዊ ብቻ አይደለም ። 
ኪነጥበብ የኅብረተሰብን የሥነውበት ፍላ 
ጐት ያረካል ፤ ሰውን ያስደስታል ፣ ሰሜትን 
ይቀሰቅሳል ። ይህም ብቻ ሳይሆን በኪነ 
ጥበብ አማካይነት ነባራዊ ዕውቀት ፣ ሳይን 
ላዊ ዕውቀት ይገበያል ። ስለሆነም በኪነ 
ጥበብ ምርት ሰው ርዕዮተዓለማዊና ሳይን 
ሳዊ ዕውቀትን በማጣመር ይገነዘባል ማለት 
ይቻላል ። 


እላይ ስለ ርዕዮተዓለም መከሰትና ግንዛቤ 
ስናወሳ በመደባዊ ኅብረተሰብ ውስጥ ሁለት 
ዓይነት እውነታን የመገንዘብ አዝማሚያ 
ዎች ይታያሉ ብለናል። አንደኛው አዝማሚ 
ያ ለሰው ልጅ በእውነተኛ የኑሮ ፍላጐት 
የሚወሰነውና ስለተፈጥሮና ስለሰው እው 
ነታ ነባራዊ ዕውቀት የማከማቸት አዝማ 
ሚያ ሲሆን፣ሁለተኛው ግን የመደቦችን ጥቅ 
ም ምርኩዝ በማድረግ የሚካሔደው ርዕ 
ዮተዓለማዊ የእውነታ ግንዛቤ ነው ። የመ 
ጀመሪያው አዝማሚያ. ኅብረተሰብ በአ 
ጠቃላይ ለመኖር ሲል መረዳት ፤ ማ 
ወቅ ያለበትን. ነባራዊ ዕውቀት የመገብ 
የት.ዝንባሌን ሲያመለክት፣ሁለተኛው ዝን 
ባሌ ደግሞ ፤ ከመደብ ጥቅም አንጸር ተነ 
ስቶ እውነትን የማጣመምም ሆነ በትክክል 
የመገንዘብን ሂደት ያቅፋል ። እነዚህ ሁለት 
መሠረታዊ የግንዛቤ ዝንባሌዎች በኪነጥበባ 
ዊ የእውነታ ግንዛቤም ውስጥ እንዳሉ (መ 
ደብ እስካለ ድረስ) ማርክሲስቶች ይገነዘባ 
ሉ። ይህንኑ በማስመልከት አቭኔር ዚስ የሚ 
ባለው ጸሐፊ ሲያትት ፣ «የማርክሲዝም ሌኒ 
ኒዝም ሥነውበት | (ጴር568ሀ5) መሠ 





መርሀ ፤ ኪነጥበብ ማኅበራዊ ንቃተ 
።፡ 82:0. እላይ የተመለከቱትን ሁለ 
ት የግንዛቤ አዝማሚያዎች' በዲያሌከቲ 
ካዊ ውህድ በግልጽ ያሳያል ። ስለሆነም 
ኪነ ጥበብ ሁለቱም ፡ ኪነጥበባዊ ግንዛቤና 
ርዕዮተዓለም (ል፣8586 60881፪08 886 
10601087) ነው ፤ »* ብሏል ። ይኸው ጸሐ 
ፊ እነዚሀን የማይለያዩ የኪነጥበብ መል 
ኮችን መረዳት የኪነጥበብን ማኅበራዊ ባህሪ 
ለመረዳት እጅግ አስፈላጊ እንደሆነ ያስገነ 
ዝባል ። 
የኪነ ጥበብን ምንነት ለመረዳት ከየማዕ 
ዘኑ መመልከትን ይጠይቃል ። ምክንያቱም 
ኪነጥበብ በጣም ውስብስብና ብዙ ገጽታ 
ያለው ክስተት በመሆኑ ነው ። ይሀን የኪነ 
ጥበብ ውስብስብነት በበለጠ ለመረዳት ቀለ 
ል ካለው ምክንያታዊ አቀራረብ መነሳት 
እንደሚያስፈልግ አዋቂዎች ይጠቁማሉ ። 
መጽሐፍ ያነበበ ወይም ፊልም ወይም ጨ 
ዋታ የተመለከተ ወይንም ሥዕል ያየ ማን 
ኛውም ሰው አውቆም ሆነ ሳያውቅ እነዚ 
ህን የኪነጥበብ ምርቶች ከሶስት ማዕዘናት 
አንጻር ይገመግማቸዋል።፣ አንደኛ ፣ በተ 


መለከተው ወይም ባየው የተደሰተ ወይም 
ያልተደሰተ ፤፣ የጣመው ወይም ያልጣመው 


መሆኑን ፡ ሁለተኛ ፡ ይህ የተመለከተው ወ 
ይም ያየው የኪነጥበብ ውጤት የሚገልጸው 
ትክክል ወይም ሐሰት መሆኑን ፣ ሶስተኛ ፤ 
ይህ የተመለከተው የኪነጥበብ ምርት «ምን 
ዓይነት አስተሳስብ ፡ ስሜትና ሃሳብ እንደፈ 
ጠረ» ፤ ይገመግማል። እነዚሀ የኪነጥበብ 
ውጤቶች የመገንዘብ ፡ የመረዳት መልኮች 
በሌላ አባባል ቢቀመጡ ፤ ማንኛውንም 
የኪነጥበብ ምርት ከሶስት ማዕዘናት 
አንጻር ፤ «ከሥሃና ውበታዊ ጠቀ 
(226256 ሀ2፡55) ከትክከለኛነቴና ከር 
ሪዮተ ዓለማዊ ይዘቱ ጋ»- አንጸር ይገመ 
ገማል ማለት ነው ።የኪነጥበብ ምሁራን 
ኪነጥበብን በነዚህ ከላይ ከተጠቀሱት ሶስት 
ሁኔታዎች አንጻር ማየቱ ትክክለኛ መሆ 
ኑን ለማስገንዘብ ፣«,,ኪነት በመሠ 
ባሕሪው ይህም ማለት በተጨባጭነቱ የ2 
ህ የሶስቱ ነገሮች፡የስነ ውበት ፤የትክክለኛ 
ግንዛቤና የርዕዮተዓለም ውህድ በመሆኑ 


ነው»፤ ይላሉ ። 
እዚህ ላይ አንድ ነገር ግልጽ ላይሆን ይች 
ላል ። በአንቬር ዚስ አቀራረብ ኪነጥበብ 
ሁለት ነገሮች ማለትም ኪነጥበባዊ ግንዛ 
ቤና ርዕዮተ ዓለም ነው ። በሌላ በኩል ደግ 
ሞ ኪነጥበብ «የሥነውበት ፡ የትክክለኛነት 
ግንዛቤና የርዕዮተ ዓለም ውህሀደት ነው ። እ 
የአንደኛው አቀራረብ ለኪነጥበብ ( በዚህ 
አንጻር)ሁለት ፈርጅ (ሥነውበትን በመተ 
ው ይመስላል) አለው ሲል የሁለተኛው አቀ 
ራረብ ግን ሶስት ፈርጅ አለው ስለሚል የት 
ኛው ነው ትክክል ተብሎ ይጠየቅ ይሆናል። 
የሁለቱም አቀራረብ ስህተት የለውም ።ምክ 
ንያቱም ኪነጥበብ «የኪነጥበባዊ ግንዛቤና 
የርዕዮተ ዓለም » ውሀደት ነው ሲባል «ኪነ 
ጥበባዊ ግንዛቤ» የሚለው ቃል የኪነጥበብ 
ልዩ ባሕሪ የሆነውን ሥነውበትን ፤ ስለሚያ 
ቅፍ ነው ። ስለሆነም ኪነጥበብ የነዚህ የሶ 
ስት ባሕሪያት ዲያሌክቲካዊ ውህደት መሆ 
ኑን ለየት ባለ መንገድ ለማቅረብ ተሞከረ 
እንጂ በሁለቱም አቀራረብ የተተወ የኪነ 
ጥበብ መሠረታዊ ባህሪይ የለም ። 
ስለሆነም የኪነጥበብ ውስጣዊ ባሕሪ ከር 
ዕዮተ ዓለም ተጽዕኖ ውጭ ሊሆን አይችል 
ም ሲባል እንዲያው በዘፈቀደ ሳይሆን ከማ 
ርክሲዝም ሌኒኒዝም ንድፈሐሳብ አንጻር 
የኪነጥበብ እውነታን በመመርመር ፤ በመ 
ረዳትና በተጨባጭም የኪነ ጥበብን ታሪ 
ካዊ ዕድገት በመገንዘብ ነው። ጠቅለል ተደ 
ርጐ ሲታይ ኪነጥበብ ከርዕዮተ ዓለም ጋር 
በሁለት መንገዶች ግንኙነት አለው ማለት 
ይቻላል ። አንደኛ ፣ ኪነጥበብ የተወሰኑ መ 
ዶቦች ልዬ ልዩ አመለካከቶች ማስተላለፊያ 
መሣሪያ ነው ። የልዩ ልዩ መደቦች ፖለቲ 
ካዊ፣ ሥነምግባራዊ ፤ ሥነውበታዊ ፣፤ ፍል 
ስፍናዊና የመሳሰሉት አመለካከቶች ከሜ 
ሰራጩበትና ከሚተላለፉበት መድረክ አ 
ር 2200 ነው ። ሁለተኛ ፣ ኪነጥ 
ራሱ ባሕሪም ርዕዮ ነው። 
ምክንያቱም አንድ የከያገበብ ምርት በራ 
ሱ እውነታን ማንጸባረቅ ብቻ ሳይሆን ይሀ 


ንኑ እውነታ በሚመለከት የከያኒውን አቦ 





ተሳሰብ ፤ ስሜት ፤ አመለካከት ፤ ፍላጐት ፣ 
አቋም ወዘተ..,.አጣምሮ የሚገልጽ ነው። * 
በመደብ ሥርዓተ ማኅበራት ግለሰብ የግዴ 
ታ የዚህ ወይም የዚያ መደብ ወይም ማኅበ 
ራዊ ክፍል አባል እንደመሆኑ አስተሳሰቡ ፤ 
ስሜቱ ፤ አመለካከቱ ፣፤ ፍላጐቱ ፤ ዝንባሌው 
ወዘተ --- ከዚሀ ወይም ከዚያ መደብ (ወይ 
ም ቅይጥ የመደብ ጠባይ ካላቸው ለምሳሌ 
ንዑስ ከበርቴ ) አመለካከት ፤ አስተሳሰብ ፤ 
ፍላጐት ፤ ስሜት ወዘተ - - - ተጽዕኖ ውጭ 
ሊሆን ከቶውንም አይቻለውም ። 


የኪነጥበብ ሚና 


ኪነጥበብ የሥነውበት ፡የትክክለኛ ግን 
ዛቤና የርዕዮተዓለም ውሀደት ስለሆነና በ 
ተጨባጭና በሚታይ ምስል የሚቀርብ በመ 
ሆኑ የሰዎችን አእምሮ ለማነጽ ፣ ለማስተማ 
ር ታላቅ መሣሪያ ነው ። በኪነጥበብ አማካ 
ይነት ሰው መጥፎውንና ጥሩውን ፡ የሚበ 
ጀውንና የማይበጀውን ሊገነዘብና ሊያውቅ 
ይችላል። ኪነጥበብ በይዘቱ ርዕዮተዓለምን 
የሚያቅፍ ፤ የሚያራምድ በመሆኑ በመደ 
ቦች ትግል ውስጥ ከፍተኛ መሣሪያ ነው ። 
እንደሚያራምደው የርዕዮተዓለም ዓይነት 
ኪነጥበብ የተራማጅነት ወይም የአድኃሪ 
ነት ሚና ይጫወታል። 


ኪነጥበብ ወገናዊ ነው። አንድ የኪነጥ 
በብ ምርት ወይም ዘርፍ ፡እንበል ሥነ ጽሑ 
ፍ የሰዎችን ስሜት ፣ ፍላጐት ፤ ምኞት ፤ ርዕ 
ዮተዓለምና ማኅበራዊ ንቃተ ሕሊና ያን 
ጸባርቃል ። በኪነጥበብ ሥራ ውስጥ የሚን 
ጸባረቅ አስተሳሰብ ከተወሰነ የኅብረተሰብ 
ክፍል ፤ ከመደብ ፍላጐትና ዓላማ አንጻር 
የሚታይ ነው ። ለዚህ ነው ኪነጥበብ መደባ 
ዊ ነው ፤ ወገናዊ ነው የሚባለው ። 
በመደባዊ ኅብረተሰብ አንድ ከያኒ በኪነ 
ጥበብ ምርቱ ፤ ሰዎችን ያስተምራል፤ 
ሰዎች አንድን ማኅበራዊ ክስተት ጐራ 
ለይተው ( ወገናዊ ሆነው ) እንዲያ 
ደንቁ ፤ እንዲደግፉ ፤ አለበለዚያ እንዲቃ 
ወሙ ፥፤ እንዲያፈርሱ ይጋብዛል ፤ይቀ 


ሰቅሳል ። ከያኒው በአካባቢው ያለውን 
ማኅበራዊ እውነታ በሚመለከት የሚወስ 
ደው አቋም የሚወሰነው በኅብረተሰቡ 
ውስጥ ባለው መደባዊ ቦታ ወይም በቆመ 
ለት መደብ ጥቅም አኳያ ነው ። በተጨማ 
ሪም አንድ ከያኒ የብዙ መደብ ፍላጐቶች 
ንም የሚያቅፉ ዥጉርጉርና የሚጋመ አስ 
ተሳሰቦችንና ርዕዮተዓለሞችን  የሚያንጸባ 
ርቁ የኪነ ጥበብ ምርቶች ሊያመርት ይች 
ላል ።እዚህ ላይ ፍሬ ነገሩ መደብ እስካለ 
ድረስ የከያኒው የኪነጥበብ ምርት (ከአንድ 
በላይ የሆኑ መደቦችን ጥቅም በአንድ ወቅት 
ለማንጸባረቅ ቢችልም ) በጠቅላላው ከመ 
ደባዊ አመለካከት ፤ ከወገናዊነት ውጭ 
ሊሆን አለመቻሉ ነው ። ይኸም ማለት 
መደብ እስካለ ድረስ የኪነጥበብ ምርት 
እውነታን የሚገነዘበው በመደብ መነፅር 
በመመልከት ነው ማለት ነው ። ስለዚህም 
ነው ኪነጥበብ] የርዕዮተዓለም መሣሪያ 
ነው የሚባለው ።፤ 


ኪነጥበብ | በመሠረቱ የማኅበራዊ ግንኙ 
ነት ነጸብራቅ መሆኑን ከነማርክስ በፊት 
የነበሩትም ቁስ አካላዊ ፈላስፎች ተገንዝ 
በውታል ። ይሁን እንጂ ማርክስና የማርክ 
ሲዝም ተከታዮች ብቻ ናቸው. «በኪነ 
ጥበብ ውስጥ: የሚንጸባረቀው እውነታ ፣፤ 
የሚወሰነው በመደቦች ጥቅም ፤ በመንግ 
ሥት ፤ በመደቦች የትግል ደረጃና በዚያም 
ኅብረተሰብ ውስጥ የበላይነት ባለው ርዕ 
ዮተዓለም መሆኑን 5» ፡። ያስገነዘቡትና 
ለማብራራት የቻሉት ። ስለሆነም « በመ 
ደብ በተከፋፈለ ኅብረተሰብ ውስጥ ኪነጥ 
በብ የርዕዮተዓለም ተሸካሚና አስተላላፊ 
መሣሪያ ነው የሚለው ሐሳብ. የማርክሳዊ 
ሴኒናዊ የኪነጥበብ ጽንሰ ሐሳብ(60ቧ6ዩጅ- 
ቭ60) መሠረት ነው ። » 25 


« ኪነጥበብ - ለኪነጥበብ ሲባል » 


«ኪነጥበብ ለኪነጥበብ ሲባል» የሚ 
ለው ጽንስ ሐሳብ «ኪነጥበብ በራሱ ለራሱ» 
ዓላማ ያለው፤ከየትኛውም መደባዊ ጥቅም፤ 
የፖለቲካ እውነታ ፥፤ የርዕዮተዓለም ግጭት 
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«ነፃ» መሆን አለበት የሚል የቡርዢ አመ 
ለካከት ነው ። ለሐሳቡ አነሳስ የተለያዩ 
ምክንያቶች ሊኖሩት ቢችልም በአጠቃላይ 
ሲታይ በአሁኑ ጊዜ አድኃሪ የሆነ የቡርጂ 
አመለካከት ነው ። ይህ አመለካከት በሥነ 
ዕውቀት (፡5:55መዉ6[6%) አንፃር ሲታይ 
የኪነ ጥበብ አንድ ገጽታ የሆነውን ስነ ውበ 
ትን ከሌሎች የኪነ ጥበብ ገጽታዎች ነጥሎ 
በማየትና በማጋነን የሚከሠት ነው ። 
ታዲያ የኪነ ጥበብን አንድ ገጽታ ብቻመው 
ሰድና ሌሎችን የኪነ ጥበብ ገጽታዎች አለ 
መገንዘብ ስሕተትና ሳይንሳዊነት የሚጐ 
ድለው :ኗለሆነ ተቀባይነት የለውም ። 
ፍ%ናማ አእምሮ ያለው ሰው ሊያየው የሚ 
ችለውን” እውነት ያጣመመ ኢሳይንሳዊ 
አቀራረብ ነው ። 


« ኪነ ጥበብ ለኪነ ጥበብ ሲባል » የሚ 
ለው ጽንሰ ሐሳብ ጐጅነቱ የበለጠ የሚከ 
ሠተው በማኅበራዊ አንፃሩ (566፲616፻(ር2] 
5555=ህ) ሲታይ ነው ። በዚህ አንጻር ሲታይ 
«ኪነጥበብ ለኪነጥበብ'ሲባል»ማለት ሠርቶ 
አደሩ ሕዝብ የኪነጥበብን የትግል መሣ 
ሪያነት ተረድቶና ተገንዝቦ እንዳይገለገል 
በት ማድረግ ነው ።ይህ አቋም በቅድሟያ 
ነቅቶ ኪነጥበብን ለመደብ ጥቅሙ ማስ 
ፋፊያነትና መጠበቂያነት በመጠቀም ላይ 
ካለው ከአድኃሪው የቡርዢ መደብ ጐን 
የሚሰለፍ ይሆናል -። ይህም በመሆኑ ነው 
ዛሬ ብዙ የለየላቸው አድኃሪ የቡርጀምሁ 
ራን ይህን የተሳሳተ አስተሳሰብ ማናፈስ 
ሥራዬ ብለው የተያያዙት ። እነኝሀ የቡ 
ርጂቪምሁራን ኪነጥበብ ሕዝቡን የማያገ 
ለግል ፤ የመደብ ትግልን የማያንጸባርቅ ፣ 
የጭቂኖችን ተስሩና ምኛት የማያቅፍ 
ከማንኛውም የመደብ ጥቅም በላይ እንደ 
ሆነ አድርገው ያቀርቡታል። ሐቄ ግን 
የዚህ ተፃራሪ ነው ። 


” 


በመደባዊ ኅብረተሰብ አንድ ከያኒ አወ 
ቀም አላወቀም  ከመደባዊ አስተሳሰብ 
ውጭ ሊሆን አይችልም #  እንደሚታወ 
ቀው ያለ ሐሳብ ኪነጥበብ የለም። ያለውስ 





ጣዊ እምነትና ሐሳብ ከያኒ ኪነ ጥበብን 
ሊያመርት አይችልም ። የማናቸውም ከያኒ 
ሐሳብ ተጨባጭ ሁኔታን ፤ ምኛትን ፤ ፍላ 
ጐትን ፤ሐሳብን ወዘተ - - - የሚገልጽ 
ሲሆን ፤ በመደብ ኅብረተሰብ እነዚህ ሁሉ 
መደባዊ ጸባይ አላቸው ። ስለሆነም ከያ 
ኒው ያመረተው ኪነጥበብ በባሕሪው የከ 
ያኒውን መደባዊ ስሜት ፤ ፍላጐትና ምኞት 
ማንጸባረቅና ለመደቡ ጥቅም ከመቆም 
ነፃ ሊሆን አይችልም ። በመደብ በተከፋ 
ፈለ ኅብረተሰብ ከዚህ ውጭ የሆነ አጠቃ 
ላይ የኪነ ጥበብ ምርት ዘበት ነው ። ስለሆ 
ነም ኪነ ጥበብ በመደባዊ ኅብረተሰብ ከመ 
ደብ ውጭ ሊሆን አይችልም ። በተለይም 
ደግሞ ከመቼውም ጊዜ የበለጠ የመደቦች 
ትግል በየመስኩ ተፋፍሞ የሠርቶአደሩ 
ሕዝብ ትግል አሸናፊ እየሆነ በሔደበት በአ 
ሁኑ ጊዜ « ኪነ ጥበብ ለኪነ ጥበብ ሲባል» 
የሚለውም አባባል ትክክለኛ ያልሆነና የአ 
ድኃሪ መደብ ፍላጐትን የሚያራምድ ፤ ኪነ 
ጥበብ ጠንካራ የመደብ ትግል መሣሪያ 
መሆኑን የሚክድ ነው። 


ኪነጥበብ የመደብ ትግል መሣሪያና ሳይ 
ንሳዊ ርዕዮተዓለምን ለማስፋፋት ከፍተኛ 
ሚና የሚጫወት መሆኑን በመገንዘብ ዛሬ 
የኢትዮጵያ አብዮት ለኪነጥበብ መስፋ 
ሩት ሰፊ በር ከፍቷል ። ኪነጥበብ አድኃ 
ሪን ሥርዓትን ለማፍረስና አዲስ ሥርዓትን 
ለመገንባት ትልቅ ሚና አለው ። ከዚህ 
ቀጥሎ ይሀንን ሐቅ ከኢትዮጵያ ተጨባጭ 
ሀኔታ ጋር በማገናዘብ ለመገምገም እንም 
ክራለን።2 


ኪሃጥበብ በቅድመ አብዮት ኢትዮጳያ 


ጥንታዊ ሥልጣኔ ካበበባቸው አገሮች 
መካከል አንዷ ኢትዮጵያ እንደመሆኗ የኢ 
ትዮ#ያ ሕዝብ በረዥም ዘመን ሕልውናው 
ያካበተው የባሀል ክምችት አለው። ከዚሀም 
የሕሊናዊ ባህል ክምችት መካከል አንዶ 
ኛው ኪነጥበብ ነው ። በኢትዮጵያ ውሶዕኖ 
የረዥም ዘመን ታሪክ ካላቸው የኪነ ጥበብ 





. 0.0 . ብ ክክ ጠሚሙሽሱሽበ(የበሰበከ ጹን 


ዘርፎች መካከል የሥነ ጽሑፍ ፥ የሙዚቃ ፣፥ 
የቲያትር ጥበቦች ይገኙበታል ። በተለይም 
ሥነ ጽሑፍ ከመካከለኛው ዘመንም በፊት 
በኢትዮጵያ ታሪክ ውስጥ በጥንታዊ ዘመ 
ንም ጭምር « ከፍተኛ ደረጃ ላይ ደርሶ እን 
ደነበር የተረጋገጠ ነው።» ፡ 


የቲያትር ሙያም እንዲሁ በኢትዮጵያ 
ፕረጅም ጊዜ ታሪክ እንዳለው ይነገራል ። 
ምናልባት በአክሱም ሥልጣኔ ጊዜና ከዚ 
ያም በኋላ በላስታ ዘመነ መንግሥትና በጐ 
ንደር ዘመነ መንግሥት ጊዜም በሰሜን 
ኢትዮጵያ የትያትር ጥበብ የታወቀ እንደ 
ነበረ የታሪክ መረጃዎች ይጠቁማሉ ።"" 
በጐንደር ዘመነ መንግሥት የመጀመሪያው 
የኢትዮጵያ «ቤተ ቴአትር » ተብሎ ሊወ 
ሰድ የሚችል አዳራሽ በጐንደር እንዳለ የታ 
ወቀ ነው። ይሁንና የጊዜው የቴአትር 
ጥበብ በአብዛኛው በገዥ መደቦች አካባቢ 
የተወሰነ ነበር። ለምሳሌ የጐንደሩ «ቤተ 
ቴአትር» ከጐንደር ነገሥታት አንዱ የነበ 
ረው ሳልሳዊ ዳዊት ራሱ በገና የሚደረድ 
ርበት ጭምር እንደነበረ ይነገራል ።'፥ 
በላስታ ዘመነ መንግሥትም ጊዜ የነበሩት 
ከያንያን በንጉሠ የተደራጁና ለቤተ መን 
ግሥት የሚያገለግሉ እንደነበረ ታሪክ ያወ 
ሳል። 


በቅርቡ ባለፈው የፊውዳል ሥርዓት 
ውስጥ ካፒታሊዝም ማቆጥቆጥ እስከጀመ 
ረበት እስከ 1940ሙዎቹ ዓመታትና  ከዘመ 
ናዊ ትምሀርት መከሰት ጋር መጻሕፍት ፤ 
ሲኒማ ፤ ቲያትር ፤ ሙዚቃ ፤ ወዘተ----- 
ከመስፋፋታቸው በፊት ፤ በተለይ ሥነጽሑ 
ፍና ሙዚቃ በሃይማኖት ሰዎች አካባቢ 
ብቻ ይካሔዱ ስለነበር ፤ በኢትዮጵያ ውስጥ 
የነበሩ የኪነ ጥበብ ዘርፎች በአብዛኛው ሃይ 
ማኖታዊና ሃይማኖት ነክ አመለካከቶችን 
ያዘሉና የፊውዳሉን ርዕዮተዓለም የሚያ 
ንጸባርቁ ነበሩ ። 

ለምሳሌ ፤ በአብዛኛው በቅድመ አብዮት 
ኢትዮጵያ የነበረው ሥነ ጽሑፍ ከሰፊው 
ሕዝብ የኑሮ ሁኔታ የተገነጠለ ነበረ ። የቅ 


ተኪ ሌለ ይ ረአ 


ድመ እብዮት ኢትዮጵያን ስነ ጽሑፍ ባሕ 
ርያት የገመገመ አንድ ጥናታዊ ጽሑፍ ስለ 
ዚሁ ጉዳይ ሲያብራራ ፤ «የመጸፍና የማ 
ንበብ ጥበብ እንደከፍተኛ ምሥጢር ተቆ 
ጥሮ የመላእክትንና የቅዱላን እንዲያም 
ሲል የምድራዊ ገዥዎችን ማወደሻ ሆኖ 
ኖሯል ። ከቤተ ሃይማኖት ውጪ ለማን 
በብ ወይም ለመጻፍ የሞከረ ሰው «መጽ 
ሐፍ ገላጭ» ወይም አስማተኛ ደብተራ 
እየተባለ ይጠራል ፤› "* ብሎ ነበር ። 


በአጠቃላይ በቅድመ አብዮት ኢትዮጵያ 
በልዩ ልዩ የኪነጥበብ ዘርፎች ውስጥ በአብ 
ዛኛው ይንጸባረቅ የነበረው የአድኃሪው 
የፊውዶ ቡርዢመደብርፅዮተ ዓለም ነበር። 
እንዲያም ሆኖ አድኃሪው የፊውዶ ቡርዢ 
መደብ ለኪነጥበብ መስፋፋትና ለከያኒ 
ያን እንክብካቤ ያደረገው አጥጋቢ ነገር 
አልነበረም ። እንዲያውም ለኪነጥበብ 
መስፋፋት ከፍተኛ ደንቃራ ሆኖ ነበር ። 
ኅብረተሰቡ ለኪነጥበብ - ያለው አመለካ 
ከት የተሳሳተ እንዲሆን ፤ የኪነት ባለሙያ 
ዎች የተናቁና የተጠሉ እንዲሆኑ ሲያደ 
ርግ ቆይቷል ። ብዙ ከያኒያን በሙያቸው 
ምክንያት ሌላው ቀርቶ ጋብቻን ተነፍ 
ገው እንደነበረ ዛሬ በየአጋጣሚው ሁሉ 
በይፋ የሚናገሩት ሐቅና የቅርብ ትዝታ 
ነው ። ከያንያን በኪነጥበብ ምርታቸው 
ከሕዝቡ ጐን ለመቆም ቢሞክሩ የሚደርስ 
ባቸው በደልና ሥቃይ ከፍተኛ ነበር ። በፊ 
ውዶ ቡርጂ ኢትዮጵያ ሐቀኛ ከያኒያን 
የፊውዳሉ ሥርዓት ያቀረበላቸው ምርጫ 
ወይ ከፊውዳሉ ሥርዓት ጋር የሚጣጣም 
ኪነ ጥበብ ማምረት ፤ አለበለዚያም አርፎ 
መቀመጥ ነበር። ከያኒያን እምቢ ብለው 
የጭቁንን ሕዝብ የልብ ትርታና  ፍላጐ 
ቱን የሚያንፀባርቅ ጽሑፍ፤ሥዕል፤ድራማ 
ትያትር ወዘተ - - - ቢያቀርቡ ግን ወደ 
እሥር ቤት በመወርወር የቁም ሥቃይ እን 
ዲያዩ ይደረግ ነበር ። 


ይህም በመሆኑ በፊውዶ ቡርዢ ኢትዮ 
ጵያ የኪነ ጥበብ ዕድገት ታፍኖ የኪነጥ 
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በብ ባለሙያዎች እንዲጠሉ ትደርጓል ። 
አውነተኛ ኪነ ጥበባዊ የፈጠራ ሥራ ገሸሽ 
ተደርጓል ። እንዲስፋፋ በር የተከፈተለት 
፣"ፊውዶ ቡርዢውና የኢምፔሪያሊስት የኪነ 


ጥበብ ምርት ነበር ። 


በወዶቀው የፊውዳል ሥርዓት ውስጥ 
የበላይነቱን ይዞ የነበረው የይውዳሉ ርፅዮተ 
ዓለምና ኪነጥበባዊ ግንዛቤ ነው ቢባልም 
ምንም ዓይነት ሥርዓቱን ተቃዋሚና ተራ 
ማጅ ኪነጥበባዊ ምርት አልተከየነም ማለት 
አይደለም ። የተፈለገውን ያህል ለሰፊው 
ሕዝብ እንዳይዳረሱ የነበረው አድኃራ ሥር 
ዓት አፍኗቸው ነው እንጂ የሰፊውን ሕዝብ 
ብሶት ፤ የሀገራችንን ኋላቀርነት ወዘተ - - - 
የሚገልጹ በምዑራን የቀረቡ የኪነ ጥበብ 
ምርቶች ነበሩ ። ፤" ለምሳሌ ፤ ባለሥልጣ 
ኖችና፣ የነሱም ጄሌዎች በሕዝቡ ላይ የሚያ 
ዶርሱትን በደል ከሚገልጹ ግጥሞች መካ 
ከል አንደኛው -፦-- 


«ጊዜ ነው እንጂ ቁምነገራም 


ባላባትነት አያኮራም» የሚል አነጋ 
ገር ነበር ። 


በተጨማሪም ሰፊው ሕዝብ ለዐገሩ እየ 
ዎራ ፤ምርት እያመረተና ከጠላት እየተዋጋ 
በትግሉ የተገኘው የሥራ ፍሬ ለጭቁን 
ሕዝብ ሳይሆን ለጥቂት መሳፍንትና መኳን 
ንት ብቻይውል እንደነበረ በሙዚቃ ጭምር 
ተንፀባርቆ ነበር። 


«እምዬ ኢትዮጵያ ሞኝነሽ ተላላ 
የሞተልሽ ቀርቶ የገዴለሽ በላ ፤» የሚ 
ለውግጥም የሚያመለክተው ይህንኑነበር። 


አድኃሪው የፊውዶ ቡርጂ መደብ ኪነ 
ጥበብን የርዕዮተ ዓለሙ ማሠራጫ አድርጎ 
ሲገለገልበት መቆየቱ ፤ የአድኃሪውም የፊ 
ውዶ ቡርጂ መደብ ርዕዮተ ዓለም ከታሪክ 
ሂደት ጋር ጨርሶ የማይጣጣም በመሆኑ፣ 
የፊውዳሉ ሥርዓት ኪነጥበብ እውነታን ኪነ 
ጥበባዊ በሆነ መልክ ከማንፀባረቅ ፈንታ፣ 
በማጣመምና በማደናገር ለአድኃሪው ሥር 
ዓት እንዲያገለግል በማድረጉ የራሱን ውበ 


ትና ጣዕም አጥቶ ነበር። 


በአጠቃላይ በወደቀው ሥርዓት በኪነ 
ጥበብ መስክ ከፍተኛ የመደብ ትግል በግ 
ልጽም ሆነ በይፋ ተካሒዷል። የአድኃሪው 
የፊውዶ ቡርጂ መደብ ጥቅሙን ለማስከ 
በር ሲል ኪነጥበብ የከንቱ ርዕዮተ ዓለሙ 
ማስፋይያ እንዲሆን አድርጓል ። በተለያዩ 
የኪነጥበብ ዘርፎች እንዲወደስ በማስገደድ 
እራሱን ሲያታልል ኖሯል ። በዚያውም አን 
ፃር በስፋት ባይሆንም አንዳንድ በየወቅቱ 
የተነሱ ተራማጅ ግለሰቦች ወዘተ - - - ከፊ 
ውዳሉ ሥርዓተ ማኅበርና አቀንቃኞች ጋር 
የሚዴረገውን ትግል በኪነጥበብ መስክም 
አካሒደዋል ። ይህም በተውኔት ፤ በግጥም፥፤ 
በሙዚቃና በመሳስሉት የኪነጥበብ ዘርፎች 
ይንፀባረቅእንደነበርይታወሳል ።ይህ ለብዙ 
፪ቨመን ታፍና ፈራ ተባ በማለት ሲከሰት የነ 
በረው ተራማጅ የነበረ የኪነጥበብ አዝማ 
ሚያ ታላቁ የየካቲት 1966 ሕዝባዊ አብ 
ዮት ሲፈነዳ በይፋ ወጥቶ በአድኃሪው ኪነ 
ጥበብላይየበላይነቱን ለማስፈን በመታገል 
ላይ ይገኛል ። 


'ኪነጥበብ- በአብዮቱ ሂደት 


አንድ ማኅበራዊ አብዮት ሥር ነቀልነቱ 
የሟለካው በብዝበዛ ላይ የተመሠረተውን 
የምርት ግንኙነት ለማንኮታኮት በመቻሉ 
ብቻ ሳይሆን ፤ ለዚሁ የምርት ግንኙነት 
ዕድሜ መራዘም ሀሊናዊ ሁኔታዎችን ሲያ 
መቻች የነበረውን አድኃሪ ርዕዮተዓለምና 
ከዚሁ ርዕዮተዓለም ጋር የተቆራኙ የማኅ 
በራዊ ንቃተ ሕሊና ቅርጾችን ለማዳከምና 
በምትካቸውም አዲስ ርዕዮተዓለምና አዲስ 
ፖለቲካ ፡ አዲስ ሥነ ምግባር ፤ አዲስ ኪነ 
ጥበብ እንዲያቆጠቁጥና እንዲበለጽግ ለማ 
ድረግ በመቻሉም ጭምር ነው ።# 

የኢትዮጵያ ሕዝባዊ አብዮት ሥር ነቀል 
አብዮትአንደመሆኑ፤በቅድመ አብዮትበአ 
ብዛኛው የፊውዶ ቡርጄ መደብ ጥቅም አና 
ፋሽና አራማጅ የነበረውን ኪነጥበብ ነፃ 
አውጥቶታል ለማለት ይቻሳል ። ድኅሪ አብ 


ዮት ኪነጥበብ በሙዚቃው ፤ በቲያትሩ ፤ 
በሥዕሉ ፤ በሥነጽሑፍ ፤ በቅርፃቅርጽ ፤ 
ወዘተ ---ዘርፎች ሁሉ ሰፊው ሕዝብ በፖ 
ለቲካ ፤ በወታደራዊ ፤ በኢኮኖሚና በማኅ 
በራዊ ትግሎች ያገኛቸውን ድሎች የሚያ 
ንፀባርቅ ፤ ሕዝቡን ለበለጠ ትግልና ድል 
የሚቀሰቅስ ፤ እግረ መንገዱንም የአብዮቱ 
ፈር ቀዳጅ የሆነውን ርዕዮተዓለም በስፋት 
በሰፊው ሕዝብ ውስጥ እንዲሠርፅ በማድ 
ረጉ በኩል የሚጫወተው ሚና በጣም ከፍ 
ተኛ ነው። በኢትዮጵያ አብዮት ሂደት የኪነ 
ጥበብ ምርት የጥቂት በዝባገናች መገልገያ 
መሆኑ ቀርቶ ብዙኃኑ የኪነጥበብ ም ር ት 
ተጠቃሚ የሚሆኑበት ሁኔታ በመፈጠር 
ላይ ነው ። 


አብዮቱ አሁን በደረሰበት የእድገትዶረጃ፤ 
ለፓርቲ ምሥረታ ፤ ለኢኮኖሚ ግንባታና 
ለሀገር መከላከል በመካሔድ ላይ ባለው 
ትግል ሠርቶአደሩ ሕዝብ የርዕዮተዓለም 
ትጥቁን በየጊዜው እንዲያጠናክር ፤ የሥራ 
ምርታማነቱን እንዲጨምርና አብዮታዊት 
እናት አገሩን ከማናቸውም ጥቃት ለመከላ 
ከል ዝግጁ ሆኖ እንዲጠባበቅ በማድረጉ 
ረገድ የተለያዩ የኪነጥበብ ዘርፎች የሚጫ 
ወቱት ሚና ከፍተኛ ነው ። በተለይ ደግሞ 
የፊውዳሉን ርዕዮተዓለም ቅሪቶች ደረጃ 
በደረጃ ለማጥፋትና ለማሌ ርዕዮተዓለም 
መስፋፋት አመቺ ሁኔታ ለሚፈጥረው ለባ 
ህል አብዮት ግብ መምታት የአብዮታዊ ኪነ 
ጥበብ መዳበር አስፈላጊ ነው ። አብዮታዊ 
ኪነጥበብ ሊዳብር የሚችለው ደግሞ ብቃ 
ቱን በማጠናከር ፤ ያለውንና ጐልቶ የሚታ 
የውን ደጋግሞ በማቅረብ ሳይሆን ፤ በፈጠራ 
ላይ የተመሠረተ የኪነጥበብ ምርትን በማ 
ምረት ነው ። በኪነጥበብ ዘርፍ ብቃት የሚ 
ለካው ደግሞ « - - - ከያኒው የኑሮን መሠ 
ረታዊ መርሆዎችና አዝማሚያዎችን በምን 
ያህልጥልቀትና ስፋትእንዳ ነበራቸው ፣ስሜ 
ቱንና አመለካከቱን በምን ያሀል ግልጽና 
በሚያሳምን ሁኔታ በማቅረቡ ነው ።» ” 
አብዮታዊ ኪነጥበብን ለማዳበር ሴላወ- የሚ 


ያስፈልገው ነገር ወገናዊነትን ማጠናክ( 
ነው ። «የኪነጥበብን ርዕዮተዓለማዊ ገ፳2 
መካድ የሁለቱንም-የኪነጥበብንና የርፅዮ” 
ዓለምን መስኮች በጣም ማጥበብ ነወ'።" 
ሳያስብ ፤ ሳይወጥን ፤ በርዕዮተዓለም አን 
ፃር ነገሮችን ሳይገነዘብ እንዲያው በደፈናው 
በመገፋፋት (6ጠ0808) የሚጽፍ ደራሰ, 
ካለ ይህ «ይራሲ» እንደዕብድ ሊቆጠር የሚ 
ችል ነው ።”ነገሮችን በትክክል ሳይገነዘብ 
ሳያብላላና የተወሰነ ርዕዮተዓለማዊ አመሰ 
ካከት ሳይኖረው እንዲያወ፡' በስሜት ብቻ 
በመነሣሣት የሚጽፍ (የሚጽፍ ከማለት 
ይልቅ የሚለቀልቅ ማለቱ ሳይሻል አይቶ 
ርም) ደራሲ ፤ ማኅበራዊንና ሕሊናዊ ክስተ 
ቶችን በትክክል ተገንዝቦና በአእምሮው 

አጣጥሞ አቋም በመውሰድ በፈጠራ ሥራው' 
አስተያየቱን ፤ ዳኝነቱንና ፍላጎቱን በሚገባ 

ሊያንፀባርቅ አይችልም ። 


ኪነጥበብ የርዕዮተዓለም መሣሪያ ስለመ 
ሆኑ በዚሀ ጽሑፍ መግቢያ ላይ ትኩረት በመ 
ስጠት ለማብራራት ሞክረናል ። በተጨማ 
ሪም ይኸው ሁኔታ በቅድመ አብዮት ኢት 
ዮጵያ በገሀድ የታየ ነገር እንደሆነም ለማ 
መልከት ተሞክሯል ። ኪነጥበብ ከርዕዮተ 
ዓለም ብቻ ሳይሆን ፤ የርዕዮተዓለም ዋንኛ 
ዘርፍ ከሆነው ከፖለቲካም ጋር የቀረበ ግን 
ኙነት ያለው በመሆኑ ይህን በሚመለከት 
አንዳንድ ነጥቦችን በተጨማሪ ማንሣቱ 
ጠቃሚ ይመስላል ። 


የመደብ ትግል በትፋፋመ ቁጥር የቪኪነ 
ጥበብና የፖለቲካ መቀራረብ ከፍተኛ ነው። 
በሀገራችንም ይህ ሀቅ ጐልቶ ታይቷል ። 
የመደብ ትግሉ ከፍተኛ ደረጃ በደረሰበት ፤ 
በኢምፔሪያሊዝም አነሣሽነት የሱማሌ አድ 
ኃሪመንግሥት አገራችንን በወረረበት ጊዜና 
የውስጥ አድኃሪዎች በተለይም ኢድህሀና ኢሕ 
አፓነጭ ሽብርንና የኢኮኖሚ አሻጥርን በሰ 
ፊው በተያያዙበት ጊዜ ኪነጥበብ በፖለቷ 
ካ ሥራ ላይ በይበልጥ በማተኮር የፖለቲካ 
ቅስቀሳ ያካሒድ እንደነበር ይታወሳል ። 
ታዲያ ከዚህ ሀቅ ተነሥቶ ኪነጥበብ ፖለቲ 
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ካዊ ነው፤ወይም ቪነጥበብ በቀጥታ ስለፖ 
ለቲካ ብቻ ማውላት አለበት ከተባለ ደግሞ 
ስሕተት ይሆናል ። ይሁንና ዛሬ ለነፃነት ፤ 
ለሰላም ፣ ለፍትሕ የሚደረገው እንቅስቃሴ 
የማይመለከተው ከመዶዩች ጦርነት ነፃ የሆነ 
ቡድን ወይም ግለሰብ አይገኝም ። ስለሆነም 
ይህንን ሁለንታዊ እውነቃ። የማያንፀባርቅ 
ኪነጥበብ ከኅብረተሴክ ፍላጎትና ምኞት 
ጋር የተያያዘ ነው ለማለት ያስቸግራል ። 
ሻሬ «ፖለቲካ» በሚለው ቃል ቅጽል የሚ 
ጀመሩ ድራማዎች ፤ ኺኒማዎች ፥ ቲያትሮች 
ሥዕሎች፣፤ሥነጽሑፎችና የመላስሉት የኪነ 
ጥበብ ምርቶች በስፊው እየተመረቱ ነው። 
ይህ የኪነጥበብንና የፖለቲካን ግንኙነት 
በግልጽ የሚያሳየን አንድ ምሳሌ ነው።ኪነ 


:: ጥበብና ፖለቲካ ግንኙነት አላቸው ሲባል 


ግን ከዚህ በላይም ይሔዳል ። 


ስለማንኛውም የጊዜያችን አንገብጋቢ 
ችግሮች የሚያወሳ ኪነቀበብ. ፖለቲካዊ 
ነው። ፡፤ እዚህ ላይ ፍሯ ነገሩ በቅጥታ ፖለ 
ቲካ የሚለውን ቅጽል መያሙ ወይም በቀ 
ጥታ ስለፖለቲካ ማውሳቱ (አይይለም።ምክ 
ንያቱም እነዚህ አንገብጋቢ ችግሮች ከፖለ 
ቲካ ማለትም;#ከመደቦች ፣ ከብሔረሰቦች፡ 
ከመንግሥታትና ክዝመሳሰሉት 'የማኅበረሰብ 
ቡድኖች መሠረቷፓቅም ፍጹም58ፃሊሆኑ 
አይችሉምና ። በተጨማሪም ሮይአንድ የኪነ 
ጥበብ ምርትን ትራማጅነች «የፖለቲካ ተግ 
ባሩን) የሚወስነው ዳብሪተስ ፡ የገጠመውን 
ፌ.ጎግር በትክክል በመመይልከታና የኅበረተሰ 
ብን እውነዯቶኞተእፉገት: አቐጣጫ በማሳየቱ 
ነው ።አንድ በዚህ ርእስ ጳይ ጥናት ያካሔደ 
ጸሐፊ እንቆስገነዘበው «የኪነጥበብ ተራማ 
ጅነት ፤ | ማሪበራዊና -ፖለቲካፍ- ትርጉም 
የሚወሰነው በኪናጥበድ-: ኛነት ፡ በኅብ 
ረተሰቡ ሕይወት ውስጥ'የሟታዩትን መሪ 
አዝማሟያዎች በሜያሳምን መልክ በማን 
ፀባረቁና በመግለጹ ነው ። » = 


| ከዚህ አጠቃላይ የኪነጥበብ አመለካከት 
በመነሣት በአሁኑ ጊዜ የኢትዮጵያ አብዮት 


ከደረሰበት የእድገት ደረጃና ከሚከተለው 
የእድገት ፈለግ አንፃር ፤ በሕዝባዊ አብዮ 
ቱም ውስጥ ከሚጫወተው ከፍተኛ ሚና 
አንፃር ፤ የኪነጥበብ ፖሊሲውን አቅጣ*ጌ 
መገምገሙ አስፈላጊ ይሆናል ። 


እንደሚታወቀው አሁን ያለንበት ወቅት 
ለሶሻሊዝም ግንባታ ቁሳዊና ሕሊናዊ ሁኔ 


ታዎች የሚዘጋጁበት ቅድመ ሶሻሊስት የሆነ 


የሽግግር ወቅት ነው ። ስለሆነም ፤ በዚህ 
ወቅት የኪነጥበብ አቅጣጫን ለመገምገም 
የሽግግር ወቅቱን አጠናቀው ሶሻሊዝምን 
"በገነቡ አገሮች ውስጥ ኪነጥበብ ከደረሰበት 
ደረጃ አንፃር የሽግግር ወቅት ኪነጥበብን 


:: መዳሰስ ያስፈልጋል ። 


ለመንደርደሪያ ያህል ግን በሶሻሊስት አገ 
ሮች ውስጥ የኪነጥበብ መመሪያ የሆነውን 
የሶሻሊስት እውነታነትን ምንነት ለመገም 
ገም እንሞክራለን ። በኪነጥበብ ዘርፍ እው 
ነታነት(8651፡5ዉ)ሲባል ፅንሰ ሐሳቡ በልዩ 
ልዬ የኪነጥበብ የፈጠራ ሥራዎች ውስጥ 
ነባራዊ እውነታን (0ከ]፲5ርቪነ6 ጀ631(ነ) 
በትክክል የማንፀባረቅ ባሕሪን የሚያመለ 
ክት ነው ። ኪነጥበባዊ እውነታነት የተለ 
ያዩየእድገትደረጃዎችን አልል ።እነሱም 
ሮማንቲክ እውነታነት ፤ ሂሳዊ እውነታነ 
ትና ሂሳዊ እውነታነትን በመተካት በታላቁ 
የጥቅምት ሶሻሊስት አብዮት አማካይነት 
የተከሰተው ሶሻሊስት እውነታነት ናቸው። 
እነዚህ ሁሉ የኪነጥበብ እውነታነት ዓይነ 
ቶች ተጨባጭ ሁኔታውን ፤ ነባራዊ እውነ 
ታን የማንፀባረቅ ባሕሪ ስላላቸው ተመሳሳ 
ይነት ቢኖራቸውም ፣፤ የእውነታን ውስጣዊ 
ይዘት ለመገንዘብ ባላቸው ችሉታ ፤ በኪነ 
ጥበባዊ የፈጠራ ዘዴያቸውና በታሪካዊ አመ 
ጣጣቸው ይለያያሉ ። 


ሮማንቲክ እውነታነት በ1820 እና በ፲8 
30ዎቹ አካባቢ በአውሮፓ ውስጥ የተከሰተ 


የኪነጥበብ የፈጠራ ዘይቤ ሲሆን፣ በወቅቱ 
ከፈረንሳይ የቡርዢ አብዮት በኋላ በአውሮፓ 


ውስጥ ተስፋፍቶ የነበረውን የፀረ ፊውዳል 
ትግል በማገዝ ፤ ፊውዳሉም ሆነ ቡርዢው 
በሠርቶአደሩ ሕዝብ ላይ ያደርሱ የነበረውን 
ግፍ በማጋለጥና የሕዝብን ቅሬታ በማስተ 
ጋባት በአወሮፓ አገሮች ውስጥ በወቅቱ 
የነበረውን የመደብ ቅራኔ በመጠኑም ቢሆን 
የተረዳ የኪነጥበብ የፈጠራ ዘዴ ነው።ሆኖም 
ግን ተምኔታዊና የትራጀዲ ባሕርያት ጐል 
ተው የሚታዩበት ፤ በካፒታሊዝም ላይ ያካ 
ሒድ የነበረው ሂስ (በወቅቱ የካፒታሊዝ 
ምን ተራማጅ ባሕርያት በሚገባ ያልተረዳ 
በመሆነ) በፈጠራ ሥራው ወደኋላ ተመ 
ልሶ'የመካከለኛ ዘመን አስተሳሰቦችን ናፋቂ 
የነበረ የኪነጥበብ ዘይቤ ነው ። 


ሂሳዊ እውነታነት በ19ኛው መቶ ክፍለ 
ዘመን አጋማሽ ላይ የተከሰተና በዘመነ ካፒ 
ታሊዝም የነበሩ ተራማጅ የኪነጥበብ ሰዎ 
ችን ያሰባሰበ የኪነጥበብ ዘይቤ ነው።የዚህ 
የኪነጥበብ ዘይቤ ዋና ትኩረት የካፒታሊ 
ስት ሥርዓትን ማጋለጥ ሲሆን ፣ በተጨማ 
ሪም በዚሁ ኅብረተሰብ ውስጥ ያሉት ይው 
ዳሎች ፤ ቀሳውስትና ቢሮክራቶች በሕዝብ 
ላይ የሚያደርሱትን ግፍና በደል ያጋለጠ፤ 
የሕዝብን ተቃውሞ ያንፀባረቀና የሚያንፀ 
ባርቅ የኪነጥበብ ዘይቤ ነው ። ይሀንን ሚና 
ውን ለመጫወትም ጭቆናን የሚቃወሙ 
ኃይሎችን ለምሳሌ የሠራተኛውን('የተራ 
ማጅ ምሁሩን ወዘተ - - - ገጸ ባሕሪ በመው 
ሰድ የጭቁንን ሕዝብ አሰቃቂ ኑሮና የሚደ 
ርስበትን በደል አንፀባርቋል ። ከሂሳዊ እው 
ነታነት የበለጠ የሰፊውን ሕዝብ የኑሮ ሁኔታ 
የተረዳና በፈጠራ ዘዴውም ከፍ ያለ ኪነጥ 
በባዊ እውነታነት ሶሻሊስታዊ እውነታነት 
ነው። 

ሶሻሊስታዊእውነታነትየሶሻሊስት ኅብ 
ረሰተብ ሳይንሳዊ የሆነ የኪነጥበብ መማ 
ሪያ ሲሆን ፤፣ ለመጀመሪያ ጊዜ በተሟላ ማ. 
ልኩ፡ ሀልውናውን ያገኘው በሶቭዬት ኅብ 
ረት የሽግግር ወቅት ተከናውኖ ለሶሻሊዝም 
ጠንካራ መሠረት በተጣለበት በ1930ዎቹ 


ዓመታት መጨረሻ ላይ ነው ። በአሁኑ ጊዜ 
የዳበረ ሶሻሊዝም በተገነባባቸው አገሮች 
ሁሉሥርየሰደደ የኪነጥበብ መመሪያ ሲሆን 
ሶሻሊዝም ዓለምአቀፋዊ ሥርዓት በመሆኑ 
ሶሻሊስት እውነታነት በሌሎችም አገሮች 
ውስጥ ለሚገኙ ተራማጅና አብዮታዊ የኪ 
ነጥበብ ሰዎች መመሪያ ሊሆን በቅቷል  ። 


ከሶሻሊስት እውነታነት መርሆዎች መካ 
ከል ጥቂቶቹ ፦ 


፦-እውነታን በማንፀባረቅ ረገድ የተሟላ 
መሆኑ ፤ 

፦የጠነከረ ወገናዊነቱና- ለሠራተኛው 
መደብ ጥቅም የቆመ መሆኑን ይፋ 
በማውጣት በሚያሳየው ሀቀኝነቱ ፤ 

፦-የሕይወት ፎቶኮፒ ሳይሆን በሕይወት 
ሀቅ ላይ የተመሠረተ ለአእምሮና ለስ 
ሜት ተቀባይነት ያለው ፤ በይዘቱና 
በቅርጽ ውበት ፤ ጥራት ፤ ጥልቀት ፥፤ 
ወዘተ---ሀቀኛ የፈጠራ ሥራመሆኑ፤ 


=--የሕይወትን ልዩ ልዩገጽታ ሲገመግም 
አስከፊውንና አሳዛኙን ወይም ደግሞ 
አስደሳችን ብቻ በማንፀባረቅ የሚወ 
ሰን ሳይሆን ፤ የሕይወትን ሀቅ ቁልጭ 
አድርጎ በማሳየት ለእድገትና ለለውጥ 
የሚያበቃ መሆኑ ፤ 

፦ የሠርቶ አደሩን ሕዝብ መንፈሳዊ 
ሕይወት በሥራ : ወዳድነትና ምር 
ታማነት፤ በሶሻሊስት. አርበኝነትና 
በወዝአደራዊ-. አለምአቀፋዊነት- ፤ 
በማሌ ርእዮተዓለምና በኮሚኒስታዊ 
ስነ ምግባር ወዘተ ---ለማነጽ የተ 
ነሳ መሆኑ፤ 

፦ ብሩህ ተስፋ ፈንጣቂና የሕዝብ አገል 
ጋይ መሆኑ ወዘተ - - ይገኙበታል ።*፤ 


የሶሻሊስት እውነታነትን መመሪያው 
ያደረገ ኪነጥበብ የሰው ልጅ በረዥም ጊዜ 
ታሪኩ ያፈራቸውን ተራማጅ የኪነጥበብ 
ሥራዎች በቅርስነት የሚወርስና ሁልጊዜም 
ቢሆን እራሱን በአዲስና ከፍተኛ የፈጠራ 
ሥራ የሚያበለጽግ ነው ። የሶሻሊስት ኪነ 
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ጥበብ የሕዝብና ለሕዝብ የቆመ በመሆኑ 

ከሕዝብ ጋር ያለው ግንኙነት እጅግ ከፍ 

ተኛ ነው ። ሌኒን ይህንን ሁኔታ ሲገልጽ ፤ 
ኪነጥበብ የሕዝብ ነው ። የኪነጥ 
በብ መሠረት በሕዝብ ውስጥ መጠ 
ናከር አለበት ። ኪነጥበብ ሰፊው 
ሕዝብ የሚረዳውና የሚወደው 
መሆን እለበት ። ኪነጥበብ የሰፊውን 
ሕዝብ ስሜት ፤ አስተሳስብና ምኞት 


የሚያስተባብርና ከፍ የሚያደርግ 
መሆን አለበት 5» ** ብሎ ነበር ። 


ከቪህ በላይ ባጭሩም ለመዳስስ የትሞ 
ከረው የሶሻሊስት ኅብረተስብ የኪነጥ 
በብ መመሪያ የሆነውን ሶሻሊስት እው 
ነታነትን ሲሆን ፤ የሶሻሊስቱን የእድገት 
ፈለግ በሚከተሉና ለሶሻሊዝም ግንባታ 
ቅድመ ዑኔታዎችን በማመቻቸት ላይ ባሉ 
እንደ ኢትዮጵያ ባሉ አገሮች ውስጥ ሊኖር 
የሚችለውን የኪነጥበብ አቅጣጫ በሚመ 
ለከት ደግሞ አንዳንድ አስተያየቶች መሰ 
ንዘር ያስፈልጋል ። 


እንዴሚታወቀው የሽግግር ወቅት ቅይጥ 
የኤኮኖሚ ይዞታዎችን ያቀፈ በመሆኑ የቡ 
ርሂጀው መደብ ፤ የሠራተኛው መደብና ፤ 
የንፁስ ከበርቴው መደብ በአንድ ላይ የሚ 
ገኙበት ሁኔታ ነው። ይህ ቅይጥ የሆነ የሶ 
ጂዮ ኤኮኖሚ ይዞታና የእነዚሀ ከላይ የተ 
ጠቀሱት መይቦች መኖር ቅይጥ ለሆነ የኅ 
ሊናዊ አመለካከት ፤ ከአንድ በላይ ለሆኑ 
ርዕዮተጓዓለሞችና ብሎም ወዴ ተነሳንበት 
ነጥብ ስንመለስ ፤ ቅይጥ ለሆነ ኪነጥበብ 
መኖር ምክንያት ይሆናል። 


ሌላው የሽግግር ወቅት ዓይነተኛ ጠባ 
ይ እነዚህ የተልያዬ ኤኮኖሚያዊ ግንኙነ 
ቶች መኖር ብቻ ሳይሆን፣፤ በግል ይዞታ 
ውና በማኅበራዊ ይዞታው መካከል፤ በቡ 
ርዢጀው መደብ አድኃሪ  ርዕዮተዓለምና 
በሠራተኛው መደብ አብዮታዊ ርዕዮተ 
ዓለም መካከል ለበላይነት የሚካሄደው 


ትግል የተፋፋመ መሆኑ ነው ። እዚህ ላይ 
መገንዘብ የሚያስፈልገው ብሔራዊ ዲሞ 
ክራሲያዊ አብዮት በሚካሄድበት ወቅት 
የፖለቲካ ሥልጣን የመላ ሠርቶአደር 
ሕዝቦችን ጥቅም የሚያንፀባርቅ ቢሆንም፤ 
በኢኮኖሚውም መስክ አብዛኛውን ሕዝብ 
የሚያቅፍ የአነስተኛ ሸቀጥ ምርት (የንዑስ 
ከበርቴ ምርት) በስፋት መኖር ፤ የሠርቶ 
አደሩ ሕዝብ ባህል ኋላቀርነት ይህንንም 
መሠረት በማድረግ የሚነሳው የአድኃሪው 
ሥርዓት ኋላቀር አስተሳስብና አመለካከት 
በስፍት መኖር ፤ በሽግግር ወቅት በኪነ 
ጥበቡም ቨርፍ አቅጣጫውን በውል ለይቶ 
የማያውቅ ፤ የተዘበራረቀ ፤ ከአንዱ ርዕዮተ 
ዓለም ወደሌላው የሚዋልል ባጭሩ ቅይጥ 
የሆነ ርእዮተ ዓለማዊ አመለካከት መኖሩን 
ያመለክታል ። 


ይህ ዴግሞ በኪነጥበቡ ዘርፍ ብቻ ሳይ 
ሆን ፤ በፖለቲካውም ዘርፍ ያለ ነገር ነው። 
አነስተኛ የሸቀጥ ምርት በተንሰራፋበትና 
በመሆኑም የንዑስ ከበርቴው መደብ በስፋት 
የሜገኝበት አገር በአብዮት ሂደት ውስጥ ሲ 
ገባ፡ለማሌ ርዕዮተዓለም እድገትና መስፋ 
ፋት ከፍተኛ እንቅፋት የሚፈጥረው ይኸው 
ከንዑስ ከበርቴው መደብየሚመነጨው ቅይ 
ጥ ርዕዮተዓለም ነው።በተለይ የሶሻሊስት የእ 
ድገትፈለግን የሚከተሉ አገሮች በሚያካሂ 
ዱት የብሔራዊ ዲሞክራሲያዊ አብዮት ከፍ 
ተኛ ሚና የሚጫወተው አነስተኛ ሸቀጥ 
አምራች የሆነው የንዑስ ከበርቴው መደ 
ብ እንደመሆኑ ፡ ይህ መደብ በብሔራዊ 
ዲሞክራሲያዊ አብዮት ወቅት ባለው ፀረ 
ፊውዳልና ፀሪ--ኢምፔሪያሊስት አቋም ተ 
ራማጅ የሆነ ሚና የሚጫወት ነው። የመ 
ይብ ጥቅሙ ከፊውዳሊዝምና ከኢምፔሪያሊ 
ዝም ጋር የሚጋጭ መሆኑ ከሠራተኛው 
መደብ ጥቅም ብሎም ከሠራተኛው መደብ 
ርዕዮተዓለም ጋር የሚያስማማው 
ሁኔታ ሲፈጠር (፤ የብሔራዊ 
ዲሞክራሲያዊ አብዮት እየገፋ በሄ ይ 
ቁጥር ደግሞ የዚህ መደብ ሌላው 


‹ፎሬጹጮ<«. 


ገጽታ የሆነወ' አድኃሪና ኋላቀር አመለ 
ካከት እየጐላ ይመጣል ። እንደሚታወ 
ቀው አብዮትም ሆነ ማናቸውም ነገር ቋሚ 
ነገር አይይለም ፤ ይንቀሳቀሳል ። ሌኒንም 
እንዳለው በብሔራዊ ዲሞክራሲያዊ አብ 
ዮትና በሶሻሊስት አብዮት መካከል የተገ 
ነባ ግንብ ባለመኖሩ ብሔራዊ ዲሞክራሲያ 
ዊ አብዮት እየገፋ ሲሄድ የንዑስ ከበርቴው 
መደይብ ተራማጅነት እየቀነሰ ይመጣል ። 


የሶሻሊስትን የእድገት ፈለግ የሚከተሉ 
አገሮች በሚያካሂዱት የብሔራዊ ዲሞክ 
ራሲያዊ አብዮት ካፒታሊዝምን ዘለው ለሶ 
ሻሊዝም ግንባታ ሁኔታዎችን ለማመቻ 
ቸት በሚያካሂዱት ከባድ ትግል ከፍተኛ 
ና ውስብስብ የሆነ ችግር የሚፈጠረው የአ 
ነስተኛ ሸቀጥ ምርትን (የየንዑስ ከበርቴ 
ውን መደብ) ወደ ሶሻሊስት ምርት የመለ 
ወጡ ሂደት፤ የንዑስ.ከበርቴውን መደብ 
ወደሠራተትኛ መደብ የመለወጡ ሂደት ፥፤ 
የንዑስ ከበርቴውን አመለካከት ወደሠራ 
ተኛው መደብ አመለካከት የመለወጡ 
ሂደት ነው ። ይህ ደግሞ ለረዥም ጊዜ የሚ 
ካሄድ እጅግ በጣም ከፍተኛ የሆነ ትግ 
ልን የሚጠይቅ ነው ። ሌኒንም እንዳለው 
<ፍ-- -አነሰተኛ የሸቀጥ ምርት ዘይቤ ካፒ 
ታሊዝምናን  ቡርዢውን በተከታታይ ፤ 
በየቀኑና በየሰዓቱ ግብታዊ በሆነ መን 
ገድ በተስፋፋ ሁኔታ እንዲያቆጠቁጥ» * 
ስለሚያደርገው ፤ ይህን ሂደት በመግታት 
የንኡስ ከበርቴውን መደብ ቁሳዊ ሕይ 
ወት መለወጥ ያስፈልጋል ። ይህም ከሆነ 
በኋላ የሰዎች አመለካከት ወዲያውኑ ሊጠፋ 
የሚችል ስላልሆነ የንዑስ ከበርቴውን 
ኋላቀር የሆነ ፤ ለብዙ ጊዜ ከግል ሃብት 
ይዞታ ጋር ተጣብቆ ከመኖሩ የሚመነዉውን 
የግለሰበኝነት አመለካከት ለማጥፋትና የን 
ቃት አድማሱን ለማዳበር ያላሰለሰ የርዕ 
ዮተዓለም ትግል ማካሄድን ይጠይቃል ። 
ሴኒን ይሀንን ሁኔታ አስመልክቶ ሲጽፍ 


6«=-ንኩስ ከበርቴው ባጠቃላይ በወ 
ዝአደሩ የበላይ ገዥነት ጊዜም በመ 


ካከል ላይ የመዋለል ሁኔታ ያሳያል። 
በአንድ አንፃር ስናየው ከመሬት ከበር 
ቴውና ከካፒታሊስቱ ነፃ ለመውጣት ባ 
ለው የአላማ ተመሳሳይነት የተባበረ፤ 
በጣም ሰፋ ያለ ፤ጥሮ ግሮ የሚበላ የሕ 
ዝብ ክምችት ነው። በሌላው አንፃር 
ስናየው ደግሞ የተበታተኑ ትናንሽ 
ባለሙያዎችና አነስተኛ የሀብት ባለ 
ቤትነት ያላቸውን (የገበሬውንና የእደ 
ጥበብ ሠራተኛውን) አነስተኛ ነጋ 
ዴዎችን ያጠቃልላል ። ይህ ዓይነት 
የኤኮኖሚና የኑሮ ሁኔታ በወዝአደ 
ሩና በካፒታሊስቱ መካከል እንዲዋ 
ልል ያደርገዋል።በነዚህ መደቦች (በወ 
ዝአደሩና በካፒታሊስቱ ) መካከል 
የሚካሄደው ትግል እየከረረ በሚመ 
ጣበት ጊዜ ፤ ፈጣን በሆነ መንገድ 
ማኅበራዊ ግንኙነቶች እየፈራረሱ 
በሚመጡበት ጊዜ ፤ ... ንኡስ ከበ 
ርቴው ባጠቃላይ ከድሮው ሁኔታ 
በቶሎ ያለመላቀቅ ጠባዩን በምንገ 
መግምበት ጊዜ ከአንዱ መደብ ወደ 
ሌላው መደብ ሲንገዋለል ብናገኘው 
የሚያስገርም አይሆንም . . . ይህን 
መደብ (ንኡስ ከበርቴውን) በማስመ 
ልከት  ወዝአደሩ- የሚኖረው ተግ 
'ባር አመራር በመስጠት ተፅዕኖውን 
ለማጥበቅ መጣር ነው ፤»-” ያለው 
ለንኡስ ከበርቴው መደብ”? ርእዮተ 
አለማዊ ግንዛቤ ቅይጥነት መሠረቱ ምን 
እንደሆነ ለመጠቆም ነው። በዚህ ጽሑ 
ፍ መጀመሪያ ላይ ማኅበራዊ ንቃተሕሊና 
በማኅበራዊ ሕልውና ላይ እንደሚመሰረት 
ለማሳየት የተሞከረውም በተለይም የን 
ዑስ. ከበርቴውን. ርዕዮተዓለማዊ ግን 
ዛቤ ፤ ርዕዮተዓለማዊ ግንዛቤውም የሚን 
ፀባረቅበትን የኪነጥበብ ዘርፍ በሚመ 
ለከት ላለው ውዥንብርና መዋለል መሠ 
ረቱን ለመጠቆም ነው። 
እርግጥ በኪነጥበቡ ዘርፍ የተሰማሩ ሠራ 
ተኞች በኅብረተሰብ ውስጥ በሌሎችም 
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የአእምሮ ሥራ መስኮች እንደተሰማሩ 
ሠራተኞች ሁሉ በመደብ ሳይሆን በማኅ 
በራዊ ክፍልነት የሚመደቡ ቢሆንም ፤ 
በተለይ ኋላቀር በሆኑ አገሮች የዚህ 
ማኅበራዊ ክፍል አባላት በአብዛኛው 
ከንዑስ ከበርቴው መደብ (ከገበሬው 
ከእደጥበብ አምራቹ ፥፤ ከአነስተኛ ነጋ 
ዴው) የሚመነጩ እንደመሆናቸው ላሳይ 
ንሳዊውን የማሌ ርዕዮተዓለም ተቀብ 
ለው የሕይወት መመሪያቸው እስከአላደ 
ረጉ ድረስ ፥ የሚኖራቸው ርዕዮተዓለም 
ም ሆነ የሚከተሉት ፖለቲካዊ አመለካ 
ከት (በኪነጥበብ ዘርፍ የተሰማሩ ከሆኑም 
በኪነጥበብ ሥራቸው የሚያንፀባርቁት 
ርዕዮተዓለም) ከንዑስ ከበርቴው መደብ 
ርእዮተዓለማዊ ተጽዕኖ ነፃ ሊሆን አይ 
ችልም ። 

በሀገራችንም ተጨባጭ ሁኔታ ከአብ 
ዮቱ ፍንዳታ ወዲህ ለተራማጅና አብዮ 
ታዊ ኪነጥበብ መስፋፋት አመች ሁኔታ 
በመፈጠሩ ፤ አብዮታዊ ኪነጥበብ የተስ 
ፋፋ ቢሆንም ፤ አሁንም ከፊውዳሉ መደብ 
አድኃሪ የርዕዮተዓለም ተጽኖ ያልተላቀቀ ፣፤ 
በቡርዢው ርዕዮተዓለም የተበከለ ፣ በሠራ 
ተኛው መደብ ርዕዮተዓለምና በቡሮቪሂው 
መደብ ርዕዮተዓለም መካከል የሚዋልል 
ዥጉርጉር የሆነ የኪነጥበብ ምርት አለ ። 
ይህ ደግሞ ለምን ሆነ ለማለትም አይቻ 
ልም ፤ ምክንያቱም ቀደምሲል እንደተጠ 
ቀሰውም ተጨባጩ ሁኔታ የተለያዬ መደቦ 
ችንና ርፅዮተዓለሞችን ያቀፈ በመሆኑ ነው። 
በመሆኑም ከአብዮቱ ወዲህ የማሌን ርዕዮ 
ተዓለም በመቀበል በመጠኑም ቢሆን ሶሻ 
ሊስት እውነታነትን መሠረት በማድረግ 
የተዘጋጁ የኪነጥበብ ምርቶች የመኖራቸው 
ውን ያህል ፤ የተራማጅነት ባሀሪ ቢኖራቸ 
ውም ከቡርጃጀው የርዕዮተዓለም ተፅዕኖ 
ያልተላቀቄቂ የኪነጥበብ ምርቶችም አሉ።እን 
ነዚህ ያሎ የኪነጥበብ ምርቶችን ለመቀ 
ነስ ማኅበራዊ መሠረት ሆኖ የሚያገለ 
ግላቸውን አድኃሪ የምርፎት ግንኙነት ደረጃ 
በደረጃ ማዳከምና የዚህም አድኃሪ የም 


ርት ግንኙነት ነፀብራቅ የሆነውን አድ 
ኃሪ ርዕዮተዓለም በዕኑ በመዋጋት ፤ ማዳ 
ከምና ማጥፋት ያስፈልጋል ። ይሁንና በአ 
ብዮታዊ ሂደት ውስጥ የቀድሞውና የአድ 
ኃሪውን ሥርዓት ርዕዮተ ዓለምና አመለ 
ካከት የመለወጥና በአዲስና በተራማጅ ርዕ 
ዮተ ዓለም የመተካቱ ሁኔታ አድኃሪውን 
የምርት ግንኙነት አፈራርሶ በአዲስና 
ተራማጅ የምርት ግንኙነት እንደመተ 
ካቱ እንዲህ በቀላሉና በፍጥነት የሚከና 
ወን ነገር አይደለም ። ከባድና ውስብስብ 
የሆነ የርዕዮተዓለም ትግልን የሚጠይቅና 
ረዥም ጊዜም የሚፈጅ ነው ። በኪነጥበ 
ቡም ዘርፍ ተራማጅና አንድ ወጥ የሆነ 
የኪነጥበብ ምርት በስፋት ለማስገኘት እን 
ዲሁ ብዙ ትግል የሚጠይቅ ነው። 


በተለይም ደግሞ ማይምነት  በተንሰ 
ራፋበት፤ ኪነጥበብ በሚገባ ባልዳበረበት፤ 
የኤኮኖሚና የባህል ዕድገቱ ዝቅተኛ በሆ 
ነበት ፤ የከያንያን ቁጥር በጣም አነስተኛ 
በሆነበት እንደ አገራችን ባለው ሁኔታ የኪ 
ነጥበብ መመሪያ ሙሉ ለሙሉ ሶሻሊስ 
ታዊ እውነታነት መሆን አለበት ለማለት 
አይቻልም ። ይሁንና አብዮታችን በመከ 
ተል ላይያለው የሶሻሊስቱን የዕድገት ፈለግ 
እንዴመሆኑ፣ የኪነጥበቡም ዘርፍ አቅጣጫ 
የኢሠፓአኮን ዓላማ መሠረት በማድረግ 
የተነሳና ከአብዮቱ እድገት ጋር የሚራ 
መድ ሕዝባዊና አብዮታዊ የሆነ ፤ ባጭሩ 
የሶሻሊስት እውነታነትን ፈለግ የተከተለ 
መሆን እንዳለበት ለመገመት አያስቸግርም። 


ይህም ማለት አብዮቴ እየገፋ ሲሄድና 
የተያያዝነው ለሶሻሊዝም ግንባታ ቅድመ 
ሁኔታዎችን የማዘጋጀቱ ትግል እየሰመረ 
ሲሄድ እያደር የበላይነትን የሚይዘው 
ኪነጥበባዊ የፈጠራ ዘይቤ የሶሻሊስት 
እውነታነት ይሆናል ማለት ነው።# 
ከሶሻሊስት አገሮች ልምድ ለመገንዘብ 
እንደሚቻለው በነዚህ አገሮች ውስጥ የሚ 
ገኙ የማሌ ፓርቲዎች ከያንያን የሠራተ 
ኛውን መደብ ጥቅም እንዲያራምፉ፤ በኪ 


ነጥበብ ሥራቸው የኮምንዝምን ግንባታ 
እንዲያግዙ ያበረታታሉ ፣፤ ከያንያንንም 
ለዚህ ታላት ተግባር ብቱ እንዲሆኑ የሚያ 
ስችላቸውን የርዕዮተዓለም ትጥቅ እንዲ 
ያገኙ ያደርጋሱ ። 


የሀገራችን ኪነጥበብም  የሶቫሊስት 
እውነታነትን ፈለግ ሊከተል የሚገባው 
ስለመሆኑ ቀደም ሲል ተጠቁሟል ። በዚህ 
ረገድ ለአብዮቱ የቆሙ ከያንያን ሶሻሊዝ 
ምን በኢትዮጵያ እውን ለማድረግ በመካሄ 
ድ ላይ ላለው ከባድ ትግል የበኩላቸውን 
ድርሻ ሊወጡ የሚችሉት ፣፤ ኪነጥበብ የሶ 
ሻሊስት እውነታነትን ፈለግ በመከተል 
ሕዝባዊነቱንና  አብዮታዊነቱን ለማጠና 
ናከር የሚወስደውን እርምጃ ለማፋጠን 
በሚያደርጉት ጥረት ነው ። ለዚህም የኪ 
ነጥበብ ዘርፍ የመንግሥትን ያላሰለሰ ድጋ 
ፍና የኢሠፓአኮን ርዕዮተ ዓለማዊ አመ 
ራር ማግኘት ይኖርበታል ። 


የኪነጥበብን ዕድገት መምራት በሚ 
ባልበት ጊዜ አቅጣጫን ከመጠቆም ባሻ 
ገር ወደ ዝርዝር ሁኔታዎች መግባት አስ 
ቸጋሪ መሆኑንም መገንዘብ ያስፈልጋል ። 
የኪነጥበብ ዕድገት በአጠቃላይ ሲታይ 
በዕቅድ ሊመራ የሚችል ቢሆንም ፤ ምን 
ያህልና ምን ዓይነት የኪነጥበብ ምርት 
እንደሚመረት አስቀድሞ ዝርዝር ዕቅድ 
ለማውጣት በጣም አስቸጋሪ ነው ። ምክን 
ያቱም የኪነጥበብ ምርት የሚወሰነው በመ 
ጀመሪያ ደረጃ በከያኒው ግላዊ ችሎታዎ 
ች ፤ በተሰጥኦው'፤ ለሥራ ባለው ችሎታ ፤ 
ውስጣዊ ስሜት ወዘተ. . . ነው-። ለዚህ 
ነው በብዙ አንጻር የኪነጥበብና የባህል 
አመራር  በከያሂው ሕሊናዊ] ባሀርያት 
ጠባይ፤ ፍላጐት ወዘተ. , ይወሰናል የሚ 
ባለው፡። ፡፣ ሁለተኛ፤፥ በኪነጥበብ አመራር 
ውስጥ ለከያኒዉ,የፈጠራ ሥራ፤ አስተሳ 
ሰብና መነቃቃች የበለጠ ቦታ መሰብ" 
አለበት ። ኪነጥስብ ሊያድግና ሊዳብር 
የሚችለው ከያንያን ሰፊ ነጻነት ሲሰጣ 
ቸውና የነፃ''ውይይት መድረኮ ሲያገኙ 


ነው።ሶስተኛ ፣ በኪነጥበት አመራር ወስጥ 
ሴላ የተለየ ትኩረት ሊሰጠው የሟገበው 
ጉዳይ ቁሳዊ መሠረቱን የማጠናከሩና የማ 
ስፋፋቱ ጉዳይ ነው። በሌላም በኩል በሰ 
ፊው ሕዝብ መሃል የባህል ሥራዎች የሚ 
ታወቁበትን ዘዴ ማሻሻልና ብቃት ያላ 
ቸው ካድሬዎችን በማሰልጠንና በማሰ 
ማራት በኩል ከፍተኛና የተቀነባበረ ጥረት 
ማድረግ ያስፈልጋል ።” 


ሌላው በዚህ አጋጣሚ ሊጠቀስ የሚገ 
ባው ጉዳይ በኪነጥበብ መስክ የማሌ ፓር 
ቲ አመራርና የከያንያን ነፃነት በሚመለ 
ከት ነው ። ለሶሻሊስት የኪነጥበብ እድገት 
የማሌ ፓርቲ አመራር ይሰጣል ሲባል 
« ከያንያን የሕዝቡን ፍላጐት የሚያራምዱ 
የኪነጥበብ ሥራዎች እንዲያመርቱ ያበረ 
ታታል- » ” ማለት ነው ። ስለሆነም ፤ 
የማሌ ፓርቲ የከያንያንን መብት የሚገፍ 
ሳይሆን ኪነጥበባዊ] መብታቸውን እን 
ዲጠቀሙበት የበለጠ አመች ሁኔታ የሚ 
ፈጥር ይሆናል ማለት ነው። 


እዚህ ላይ ስለከያንያን መብትና ነፃነት 
ሲወሳ ከቡርዢው የኪነጥበብ ነፃነት'ወይ 
ም «ኪነጥበብ ሊኪነጥበብ | ሲባል» ከሚ 
ለው የቡርዢው አመለካከት ጋር እንዳይ 
ደባለቅ ጥንቃቄ ማድረግ ያስፈልጋል ። 
በማርክሲዚም ሳይንስ የኪነጥበብ ነፃነት 
ማለት ምን ማለት እንደሆነ ግልጽ መሆን 
አለበት ። ከማርክሲዝም አንፃር የኪነጥ 
በብ ነፃነት ማለት፤ 


,...- 9ባሰምን ያመረናት ቸሉታ፥፡ ቦሕ 
ይወትን ፍቹ መወቅ ፤ ዓለምን በትክ 
ክለ ለመረናትና የጣይቀለበስ የዕድ? 
ት ገሥፓሴውንም ለመገለፅ ለአምሮን 
በሰፊው መክፈት ማለት 1ው ። ” 

የማሌ ፓርቲም ፤ ከያንያን ይሀንን ሀቅ ተረ 
ድተው ለሰፊው ሕዝብ የሚያገለግል ኪነጥ 
በብ እንዲያመርቱ ማድረግ የሁልጊዜ ጥረቱ 


ይሆናል ። 


ል ርር ርር 
መሸሸረም -- ታቸሥ 1975. 5፡5 


ኢሠፓአኮ የማሌ ርፅዮተዓለምን 
በስፊው ሕዝብ ውስጥ በማሰራጨትና 


ፓርቲውን በማዋቀር ተግባሩ በኢትዮ 
ጽያ ውስጥ ለአብዮታዊ ኪነጥበብ መስ 
ፋፋት ከፍተኛ ትኩረት በመስጠት ላይ 
ይገኛል ። የአብዮታችን ዓላማ የሆነውን 
የሶሻሊስት ኅብረተስብ ለመገንባት ፤ አ 
ብዮቱም አሁን በደረሰበት የዕድገት ደረጃ 
ኪነጥበብ የመደብ ትግል ማሩፋሚያ ፤ 
የሳይንሳዊ ርዕዮተ ዓለም ማስፍፍያና ለማሌ 
ፓርቲ ምሥረታ አስተዋፅኦውን በይበልጥ 
ከፍ ለማድረግ እንዲችል ፤ ለኪነጥበብ 


የግርጌ 


ሥራ እድገት እንቅፋት የሆኑትን ነገሮች 
በተቻለ መጠን ማስወገድና ለእድገ4ም 
ሁኔታዎችን በይበልጥ ማመቻቸቱ አስ 
ፈላጊ የመሆኑ ያህል ፤ ከያንያንም ከአብዮቱ 
ፅድገት ጋር በመራመድ ለአብዮቱ የወደ 
ፊት ግፊት የበኩላቸውን አስተዋጽኦ በይ 
በልጥ ለማሳደግ የርዕዮተዓለም ትጥቃ 
ቸውን ባለማሰለስ ማዳበር ፤ ኅብረተሰ 
ቡን በበለጠ መርዳት ፥፤ ሙያቸውን በየጊ 
ዜው በማሻሻልና ጥራቱን በማሳደግ የኪ 
ነጥበብ ሥራቸውን ከሕዝቡ ጐን ለማሰ 
ለፍ በይበልጥ መጣር ይገባቸዋል ። 
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5(6፻88. (388676, (7ሀ/ሪሪጋዘረርሪ ሪ/ ጀቸሠ/ያሪ7/2*፡ 
6ዐ፡/2/ሀ፣ ርዘ/ሬመሆይ (ከ..፻. 8063. ፻፲655, 
1976), ሀ. 36. 


ዕራፊ 
ልሃከሮ፻ 285, ፻. 291. 


ፈጄ 


የ(6ህ.!4. 5ንዉ8ታ። “ወ ሣማ 


“ሠ ይ""ዛ.ክዞ.ሠ። ዮ4 የናወሩ፡ ‹ርሪሃዛ ! 


ኣ 


1 ሃሪ 
ፖ።/ 
መጅ መ 


ዴ 
ም 


| ሀህህ።ዩነክሄጵባቨ',ነዐአየኛኛጅ መኖ! 
ብ... የ ቸሽሽ ፡ 
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